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Dentro de la ambiciosa reordenacion de la Coleccion que esta acometiendo actualmente y que
culminara el proximo mes de noviembre, el Museo Reina Sofia adelanta ahora al publico otro de sus
nuevos nucleos, ubicado en Nouvel 1. Este segundo episodio, denominado Los enemigos de la
poesia: Resistencias en América Latina, se centra en el arte producido entre 1964 y 1987 en
aquella area geografica y en su relacién con Espana. Las transformaciones politicas de la época y la
aparicion de nuevas practicas artisticas, como el arte correo, favorecieron una serie de intercambios
transcendentales para el devenir del arte contemporaneo.

En esta nueva parte de la Coleccion se pueden ver distribuidas en diez salas mas de 100 obras, la
mayoria nunca exhibidas antes. Mas alla de los formatos tradicionales como la pintura, la escultura
e incluso la fotografia, las salas que se abren ahora a los visitantes dan énfasis a la experimentacion
con los nuevos lenguajes y las nuevas practicas artisticas de aquellos aios, que incorporan: la
apropiacion de los nuevos medios y de las tecnologias de comunicacion de masas; la utilizacién del
cuerpo como herramienta de expresion y critica social; la intervencion en la esfera publica, el
cuestionamiento del sistema del arte y de las instituciones, y la redefinicion del papel del espectador,
elevado a la posicion de participante en las obras. Ademas de instalaciones, obras efimeras, de
arte postal, videos, registros de performance y acciones, las salas reiinen una amplia muestra
de escritos, revistas, periédicos, cuadernos y todo tipo de documentos procedentes del fondo de
la Biblioteca y Centro de Documentacion del Museo, que dan soporte al discurso expositivo.
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Como idea general y de forma cronolégica, aunque con ciertas sincronias puntuales, el recorrido
aborda la realidad de América Latina como un concepto complejo, amplio, plural y diverso, que
abarca una gran cantidad de paises, cada uno con sus particularidades, con sus rasgos autoctonos y
en el que la idea de lugar esta por encima de la de mapa.

En cuanto a las practicas artisticas desarrolladas en Latinoamérica entre las décadas de los 60 y los
80, esta nueva parte de la Coleccion recoge desde la psicodelia de la Tropicalia brasilefia y el
nacimiento de los conceptualismos y de otros lenguajes que van mas alla de la abstraccion y de las
practicas abordadas en décadas anteriores, donde los artistas comienzan a trabajar con la idea de
cuerpo y con el proceso hasta la experimentacion en otros campos como el cine y la fotografia.

Gran parte de las obras que se muestran han sido adquiridas en los ultimos 8 anos gracias a la
generosidad de todos los integrantes de la Fundacion Museo Reina Sofia, creada en 2012. En esta
ocasion merecen especial mencion las donaciones realizadas por Jorge M. Pérez, la Colecciéon
Patricia Phelps de Cisneros -de la que también se incluyen algunos depdsitos destacados- y otros
importantes coleccionistas como Maria Amalia Leén de Jorge, Gustavo Nobrega, Marga Sanchez,
Diana Lépez y Herman Sifontes, Silvia Gold y Hugo Sigman, Ricardo y Susana Steinbruch o
Juan Carlos Verme. Todo este apoyo ha sido fundamental para el éxito de una de las lineas de
trabajo prioritarias del Museo Reina Sofia en los ultimos afhos: la investigacion sobre las
practicas artisticas en paises de Latinoamérica, a las que ha dedicado recientemente exposiciones
individuales y colectivas, asi como actividades publicas (seminarios, ciclos de cine, etc.).

Nuevas experiencias en Brasil

El episodio de la Coleccion del Reina Sofia Los enemigos
de la poesia: Resistencias en América Latina comienza en
una sala denominada De la sequia a las palmeras — una
frase de un texto del cineasta brasilefio Glauber Rocha
que alude a los contrastes de Brasil- dedicada al arte
desarrollado en este pais desde finales de los afos
sesenta hasta mediados de los setenta, donde se
subrayan las ideas de la experimentacion sensorial, la
ocupacioén del espacio publico, la desmaterializacion de la
obra y la participacién del espectador.

En este contexto, es posible localizar un deseo de
renovacion y ruptura que se acentua con el golpe civico-
militar de 1964. Los primeros afos de la dictadura (1964-
1985) son de intensa produccion y experimentacion, sin PIETRINA CHECCACHI o
- . Pare Agora (de la serie O Povo Brasileiro), 1967-1968

embargo, el afio 1968 es un momento clave, de cambio, Acrilico sobre cafiamo

. e Museo Nacinal Centro de Arte Reina Sofia
pues el gObIel’no militar establece un decreto que endurece Deposito indefinido de la Fundacion Museo Reina Sofia, 2021
las medidas coercitivas y censoras, un momento que se

documenta con la portada del diario Jornal do Brasil que recoge ese hecho.
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Tomando como referencia la obra Tropicalia (1967), de Hélio Oiticica (Brasil, 1937-1980), se recoge
la pelicula de Ivan Cardoso (Brasil, 1952) H.O. (1979) donde se describe la esencia del trabajo
artistico de Oiticica y especialmente la nueva relacién entre el objeto plastico y el espectador,
constituyendo un documento de los amplios intereses del movimiento tropicalista.

Ademas, se muestra un contexto mas amplio de la creacion cultural con otras manifestaciones surgidas
en aquel momento en el pais en otros campos de la cultura como la musica, el disefio, la arquitectura,
el cine o el teatro. Asi, se destaca la figura del cineasta Glauber Rocha (Brasil 1939-1981) y en
particular su pelicula Cabezas cortadas, rodada durante su exilio en el afio 1970 en Espafia y que
subraya puntos de contacto y similitudes entre ambos paises. Por otro lado, la mirada al teatro tiene
presencia con Teatro Oficina, grupo del que se han seleccionado tres obras teatrales de este periodo
y sus disefios escénicos de arquitectos como Lina Bo Bardi (ltalia, 1914 - Brasil, 1992).

Mas alla de lo concreto

A continuacion, la sala Mas alla de lo concreto, donde todas las obras se exponen por primera vez en
el Museo, se centra en el trabajo de artistas que proceden del neoconcretismo pero que evolucionan
hacia otros movimientos o lo rechazan. Un ejemplo es el colectivo brasileio Poema / Processo, que
se basa, a nivel de lenguaje, en abandonar el concepto tradicional de poesia, centralizando el poema
como proceso, como lugar de experimentacién y no como objeto finalizado.

En este apartado se muestran también piezas como
la obra tridimensional Objetos (1968) del brasileio
Augusto de Campos (1931) -que junto a su hermano
Haroldo (1929- 2003) formd parte del importante
grupo de poesia concreta Noigandres)- y del espafiol
Julio Plaza (Madrid, 1938 - Brasil, 2003) -quien
participd en la Bienal de Sdo Paulo en 1967 y ya se
quedo de forma permanente en Latinoamérica- donde
la idea de poesia se traslada al objeto. Junto a ellos
el espectador encontrara trabajos de Analivia
Cordeiro (Brasil, 1954), como la pieza coreografica
en video M3X3 (1973), o la obra Middle class & co
(1971) de Regina Silveira (Brasil, 1939).

AUGUSTO CAMPOS Obra tridimensional

JULIO PLAZA GONZALEZ Objelos Figuran ademas otros artistas que trabajaban en
1968 . . .

Pagina desplagable ce cartén serigrafiaco Puerto Rico, un centro importante gracias a la
40x29‘3cr_n/40x33,5cm . } . . . .

Wisen Hacional Centio e Atie Relna Soffe Universidad de Mayaglez, que se convierte en un

centro de experimentacién desde el que el poeta, también espafiol, Angel Crespo (1926-1995) llama
a otros artistas compatriotas para trabajar alli, como el mencionado Julio Plaza o como Tomas Garcia
Asensio (1940), de quien se muestra la obra Sin titulo (1970), adquirida recientemente por el Museo.
Todo ellos proceden de la geometria, del Centro de Célculo, de la poesia visual, y trabajan con los
métodos de impresion masiva, la serigrafia y la critica semiotica de los medios de comunicacion.
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Trabajando con el espacio

En la siguiente sala, Reticularea, se muestran las obras de Jesus Soto
(Venezuela, 1923 - Francia, 2005) y Gego (Gertrud Goldschmidt, Alemania,
1912 - Venezuela, 1994), artistas que trabajan en Venezuela, en el contexto
del arte cinético, investigando la potencialidad de la abstraccién a partir de
la figura de Mondrian. En sus obras, la reticula trasciende las dos
dimensiones del cuadro para expandirse en el espacio y entrar en contacto
con el publico, como en las reticulareas de Gego, o para deshacerse en una
vibracion de campos de color y lineas, en el caso de Soto. Ambos
propusieron obras de caracter inmersivo a partir de 1969.

Entre otras obras, se presentan Tronco decagonal n.° 4 (1976) y Tejedura
90/41 (1990) de Gego asi como Vibracion (1960) y Vibracion 11l (1960-61),
de Soto, todas ellas depdsito de la Coleccion de Patricia Phelps de Cisneros.

Argentina y Mayo del 68

GEGO

Tronce decagonal no. 4, 1976
Acero inoxidable y plomo

La sala ltinerario del 68 esta dedicada al contexto argentino, pero muy 5;rssxssen
. s , . ~ Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
relacionado también con sus paises vecinos y con Espafa, y presenta @  pepstocomodato cokecoon Paricia Preis
e LIsnercs,
artistas imbuidos por el espiritu de mayo del 68. Esa época coincide con el
régimen del militar Juan Carlos Ongania, una “dictablanda” que permitia a los creadores trabajar, pero

cuya practica empezd, poco a poco, a chocar con la oficialidad.

Se trata de artistas vinculados con dos instituciones: el Instituto Di
Tella y el Centro de Arte y Comunicacion en Argentina (CAyC) de
Buenos Aires, cuyo promotor fue Jorge Glusberg (Argentina, 1932 -
2012), centros neuralgicos muy semejantes por su actividad a la citada
Universidad de Mayaglez en Puerto Rico. Ambas instituciones no
oficiales fueron lugares de experimentacion fundamentales para
avanzar en practicas basadas en lo procesual, la experimentacion y el
uso de la fotografia también como medio de registro de acciones y
performances.

Los trabajos de estos artistas son obras que sin renunciar a esa carga
de experimentacion artistica caminan también hacia un mayor
compromiso social, que va creciendo a lo largo de la década, como

e puede observarse en Contempla y vota (1971), de Edgardo Vigo
e (Argentina, 1928 - 1997) o en Mensaje en el Di Tella (1968-2011) de
St i T Roberto Jacoby (Argentina, 1944) una obra presentada en el Instituto

(Donacién de Jorge M. Pérez)

Di Tella y formada por un cartel-manifiesto y un teletipo que, conectado
con la agencia France-Presse, recibia en tiempo real noticias acerca de los acontecimientos de Mayo
del 68. Otra de las piezas que el publico podra ver en esta zona es el colchdon Amor a primera vista
(2007), de Marta Minujin (Argentina 1943), una donacion realizada por Jorge Pérez en 2020 a la
Fundacion del Museo que refuerza la presencia de esta artista en la Coleccion.
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Arte postal y multimedia

Otra institucion relevante por su papel dinamizador en América Latina fue el Museo de Arte
Contemporaneo de la Universidad de Sdo Paulo (MAC-USP), cuyo primer director, desde 1963 a 1978,
Walter Zanini, promovio el intercambio, entre otras instituciones, con el CAyC argentino. El recorrido
de este episodio de la Coleccion se detiene en algunos de sus proyectos, haciendo hincapié en su
apoyo a la experimentacion con nuevos medios y soportes como el video y su colaboracion con artistas
como Julio Plaza.

Destaca también todo lo que fue el
movimiento del arte postal, ya que
en estos momentos de dictadura
en Brasil y otros paises del Cono
Sur, los artistas tenian muy dificil
no solo la cuestion de la
producciéon, sino también hablar
de lo que pasaba. Entonces
encontraron en el circuito de arte  anceropeacumio

o ldentldaqta do Aflrgla 1973—1984
postal una posibilidad de e e s P et
|ntercamb|ar mensajes Depaosito indefinido de la Fundacion Museo Reina Sofia, 2021. Donacidn de Jorge M. Perez
subliminales y seguir produciendo en una especie de red internacional de arte casi efimero. Una obra
significativa en este sentido es Identidade do artista (1973-1984) de Angelo de Aquino (Brasil 1945-
2007), compuesta por 76 fichas —similares a documentos de identidad— que diferentes artistas de
todo el mundo rellenaron con sus datos personales y con propuestas como pinturas y dibujos, muchas
de ellas criticas en un periodo de censura.

En esta zona se muestra también el trabajo de artistas de otros paises de América Latina y también
de Espafia, a los que el MAC-USP present6 su trabajo durante la gestion de Walter Zanini. Destacan
dos figuras espafiolas como Isidoro Valcarcel Medina y Antoni Muntadas, de quien se presentan,
respectivamente, Una obra permanente (1973-1974) y Reflexiones sobre la muerte (1973). Completan
este apartado las obras Epidermic Scapes (1977) de Vera Chaves Barcellos (Brasil, 1938), y
Anteproyecto de carceles (1974) de Horacio Zabala (Argentina, 1943), en la que se reflexiona sobre
la idea del aislamiento del artista en la sociedad, asi como sobre los mecanismos de disciplina y control
establecidos por los estados.

La Masacre de Puerto Montt

La desmaterializacion del objeto y de la obra de arte queda
reflejada en Masacre de Puerto Montt (1969), uno de los
primeros trabajos espaciales y de caracter conceptual de
Luis Camnitzer (Alemania, 1937).

La obra fue concebida tras ser invitado el artista a exponer
en Chile, donde un periodista le narrd la matanza ocurrida

LUIS CAMNITZER ] en Puerto Montt en 1969 a manos de fuerzas policiales en
Masacre de Puerto Montt, 1969 . .. . . . . . ., -
Dokwrbeln o s un ejercicio de violencia institucional contra la poblacion civil
imensiones variables X cm
Museo Nacional Centro de Arie Reina Sofia
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que queria defender su derecho a la tierra. Utilizando unicamente el lenguaje, Camnitzer recrea esa
escena y lo ocurrido en aquel momento con palabras, de forma que el espectador entra en la sala y,
so6lo leyendo, se da cuenta de que esta en pleno campo de batalla, en medio del recorrido de las balas,
que le atraviesan conceptualmente.

El mapa no es el lugar

La reflexion sobre el territorio y los mapas que estan haciendo muchos artistas del momento, y que
permea por las obras de otras salas, se ejemplifica en esta con la instalacion Video Trans Americas
(1976) de Juan Downey (Chile, 1940 - EE. UU., 1993). El artista plantea un recorrido por América a
través de los diarios en video que grabo en sus distintos viajes y con el que buscaba mostrar las
conexiones entre los pueblos originarios de todo el continente. Downey considera que hay unas
relaciones culturales que se han ido olvidando precisamente por las limitaciones que los mapas y las
fronteras politicas establecen artificialmente.

Esta instalacion se presenta ahora en contexto junto a otras
obras incorporadas recientemente a la Coleccion, como el
dibujo, también de Downey, Video Trans América (1973-1976)
la obra Brasil nativo, Brasil alienigena (1876-1877) de Anna
Bella Geiger (Brasil, 1933) y una serie de trabajos de varios
artistas que colaboraron con la reforma agraria de la dictadura
militar socialista instaurada en Peru tras un golpe de Estado
de 1968.

El denominado Gobierno Revolucionario de las Fuerzas
Armadas peruano, presidido por el General Juan Velasco
Alvarado (1968-1975), propuso una serie de cambios sociales
como el proyecto de devolverle la tierra a los campesinos, al
que algunos artistas se adhirieron con entusiasmo.

Es el caso de Jesus Ruiz Durand (Peru, 1940) con la serie
de carteles titulada Reforma Agraria Peruana, (1969-1975),
qgue se nutrieron de las estrategias del arte Pop para publicitar
y explicar oficialmente la Reforma Agraria. Junto a ellos se
muestra una seleccion de fotografias de la serie Villa EI ", oA anptuar

Salvador (1971), de Carlos Ferrand (Peru, 1946), otro artista ~ Yertical 8. Marcados, 1351 1983  Copia posterior, 2014

i . . . Gelatincbromuro de plata virado al selenio sobre papel
peruano que documentdé la vida de diversas familias en Betado Wi Widdlege
x 37.5¢cm
aquella época a las afueras de la ciudad de Lima. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Depésito indefinido de la Fundacion Museo Reina Sofia, 2018
{Donacion parcial de Patricia Phelps de Cisneros)

También figura en este apartado el conjunto de fotografias

Vertical 9, de la serie Marcados (1981-1983), de Claudia Andujar (Suiza,1931), una artista reconocida
por su labor fotoperiodistica y su trabajo con la comunidad yanomami, de la Amazonia brasilefa, con
la que convivio largo tiempo. Los retratos de esta serie muestran a personas que han sido numeradas
tras una campafa de vacunacion. Junto a estas fotos, el Museo muestra reproducciones de dibujos
realizados por los yanomamis coleccionados por la propia Andujar.
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Violencia estructural en Peru

La siguiente sala también vuelve a situarse en Peru, pero en un contexto distinto, el urbano, haciéndose
eco de lo que fue el arte grafico en un periodo de conflictos internos de mucha violencia. Aqui se
recogen, por ejemplo, Represiéon (1985) o Violencia estructural (1988), trabajos de Herbert Rodriguez
(Pera, 1959), un artista que llenaba las
paredes de Lima con mensajes y lemas de
caracter politico.

Por otro lado, el publico puede ver la Carpeta
Negra (1988), del Taller NN, un colectivo con
el que colaboré Rodriguez, y que tenia
también el interés de llevar el arte a la calle. La
Carpeta, una donacién efectuada por Mirko
Lauer Holoubek y Juan Carlos Verme a la
Fundacion Museo Reina Sofia, contiene varias
serigrafias y fue realizada en un encuentro
publico donde las personas podian participar R
de manera activa en el proceso creativo. En  muern

NN Peru (Carpeta Negra), 1988

este mismo espacio figuran dos fotografias de Serlorafia sobre:papel Bong

30x 43 em
Jaime Rézu ri (Peru’ 1 958) de Ia Serle Bngsgsoigadzo\gal-llﬁ?jrgg?xﬁ:gﬁnseesgg;:g‘:‘;ia‘ 2016. (Donacion de Mirko Lauer Holoubek y Juan Carlos
. . sy Verme, Lima-Per()
Violencia politica (1992). e

Para verte mejor, América Latina

Mas adelante se dedica un espacio a los fotolibros latinoamericanos, que han sido objeto de un interés
muy especial dentro de la politica de las adquisiciones de la Coleccién acometida por el Museo en los
ultimos tiempos. Aqui se pueden observar trabajos de Paolo Gasparini (ltalia, 1934) y de Enrique
Bostelmann (México, 1939-2003). Se trata, en ambos casos, de artistas que intentan reflejar una
Latinoamérica no como un territorio Unico, sino como una realidad mucho mas amplia en la que
conviven distintas culturas.

Asi, en Para verte mejor, América Latina, (ca. 1970-1972), Gasparini recorre distintos territorios
subrayando sus diferencias y contrastes. Por su parte, en el libro América, un viaje a través de la
injusticia (1967), Bostelmann retrata las areas
rurales de Latinoamérica, especialmente de
México y Centroamérica, mostrando lo que él
llama “un viaje por la injusticia” y revelando la
situacion de unos territorios que han
experimentado un proceso de desarrollismo
fallido.

En esta misma sala se encuentran los fotolibros
S/T Prostitutas, (1970-72), de Fernell Franco

FRANCO FERNELL

ST / Prostitutas , 1870-1972 (Colombia, 1942-2006) y Sistema nervioso
Gelatinchromura de plata virade a sepia sobre pape| . . . i

o ———— (1972-1975), de Barbara Brandli (Suiza, 1932
Donacion de la Fundacion Fernell Franco, 2012
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-- Venezuela, 2011), una artista que, tras viajar a Venezuela vy fijar alli su residencia, exploré los
aspectos culturales del pais y su arte popular.

Chile y la dictadura de Pinochet

El recorrido de este episodio de la Coleccion finaliza con un espacio dedicado a Chile en el contexto
de la dictadura de Augusto Pinochet, que fue la mas tardia en desaparecer y que cred un fendmeno
generalizado de solidaridad internacional con el pueblo chileno, que desembocd en diversas
exposiciones de apoyo al pais para su vuelta a la democracia.

Aqui se destacan dos muestras concretas de las que se realizaron por entonces: la Bienal de Paris,
de 1982, en la que la reconocida tedrica y ensayista Nelly Richard (Francia, 1948) -residente en Chile-
fue invitada para mostrar en Europa la denominada Escena de avanzada, de la que formaban parte
artisticas y colectivos como el C.A.D.A., Carlos Leppe o Elias Adasme, entre otros, y la exposicion
Chile Vive, de 1987, que fue organizada como un acto de apoyo al pais latinoamericano por el
Ministerio de Cultura espafiol, la Comunidad de Madrid, el Instituto de Cooperacion Iberoamericana y
el Circulo de Bellas Artes, pero no por Chile (de hecho, la embajada chilena en Espafia elevé una queja
oficial).

Al contraponer esas dos exposiciones, se
enfrentan  también dos  conceptos
diferentes: por un lado, la exposicion de
Paris, que no fue entendida en su
momento: Nelly Richards llevé a una serie
de artistas contrarios a la dictadura de
Pinochet que denunciaban -desde el
lenguaje del cuerpo, la fotografia y lo
documental- las torturas y la represién del
régimen. Por el otro, en la exposiciéon Chile
Vive se quiso que toda la cultura chilena
estuviera representada y aunque los

. . v " ROBERTO MATTA
artistas que estuvieron en Paris también Munda y desnuda, ia libertad contra la opresién, 1986

Oleo sobre lienzo

participaron, su mensaje quedd mas 240 % 410 am

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

desdibujado.

De algun modo, Chile Vive partia de una posiciébn bien intencionada, pero marcadamente
condescendiente con los artistas chilenos. Respondia a una concepcion limitada de lo que fueron las
dictaduras latinoamericanas de estos anos y las respuestas que artistas e intelectuales ofrecieron.
Para la Escena Avanzada la dictadura de Pinochet no representaba un remanente del pasado, sino la
realidad de un futuro inmediato, el neoliberalismo. En muchas ocasiones, los artistas que formaron
parte de este grupo se adelantan con sus criticas a sus coetaneos europeos, que en aquellos anos se
encontraban todavia en plena euforia transvanguardista y se debatian sobre la pervivencia o no de la
pintura.

Este antagonismo se puede apreciar, por ejemplo, en las diferencias que existen entre la pintura Muda
y desnuda, la libertad contra la opresion (1986), que Roberto Matta (Chile, 1911-Italia, 2002) realizd
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expresamente para la exposicion Chile Vive basandose en el Guernica de Pablo Picasso, y otros
trabajos, como las fotografias que componen la obra A Chile (1979-80) de Elias Adasme (Chile, 1955),
quien tuvo que exiliarse a Puerto Rico en 1983 tras varios arrestos y amenazas de muerte por parte
del régimen de Pinochet.

Para mas informacion:
GABINETE DE PRENSA
MUSEO REINA SOFIA
prensal@museoreinasofia.es
prensa3@museoreinasofia.es
(+34)91 774 1005/ 11
www.museoreinasofia.es/prensa
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