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Respecto a la necesidad de una revision decolonial de los museos espafioles, llevamos unos
meses trabajando para abrir de nuevo el capitulo 8 de la dltima presentacion de la Coleccion,
Dispositivo 92: ¢puede la historia ser rebobinada?, dedicado precisamente a posiciones
criticas con el control colonial y a los efectos nocivos del imperialismo en las Ultimas décadas,
con especial hincapié en Latinoamérica, después de los cambios geopoliticos que se producen
en el globo a finales de los afios 80.

Esta ambiciosa presentacion solo pudo visitarse durante unas semanas debido a un problema
técnico con su licencia de apertura y la adecuacién de accesibilidad. Volvera a abrir antes de la
celebracion de ARCO de forma muy oportuna, ya que mostraba por primera vez hace dos afos
muchas adquisiciones recientes y fondos obtenidos en colaboracién con grandes coleccionistas
latinoamericanos gracias al apoyo de la Fundacién Museo Reina Sofia.
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Fecha: A partir del 26 de febrero

Lugar: Edificio Sabatini. Planta 0

GLOBALIZACION Y ALTERIDAD

Desde finales de los afios ochenta el pensamiento y el arte comenzaron a reflejar una nueva
situacién histérica en la que se vislumbran los fallos en los procesos de descolonizacién. Artistas
e intelectuales de distintas latitudes denunciaron cémo ciertas promesas de emancipacion
ocultaban renovadas dinamicas de control politico y econémico por parte de los paises del norte
global y las élites locales. Se desvelaba asi, cdmo el colonialismo tradicional se habia
transformado en expansién de los mercados en un mundo marcado por un creciente liberalismo
econdémico.

En ese contexto resultaban urgentes los debates acerca de las identidades culturales y de las
realidades de las periferias en sustitucién del idealismo de los procesos de independencia y de
los relatos de la nacién poscolonial como totalidad inclusiva de todas las vidas, cuerpos y
subjetividades habitantes dentro de sus fronteras. Esos otros contextos, fuera del eje
euroestadounidense, comenzaron a buscar espacios propios de representacion y emergencia en
un nuevo orden mundial que les era hostil; en paralelo, las teorias poscoloniales y de la alteridad
penetraban timidamente en la academia.

En 1989, esa trama intelectual y politica tuvo su reflejo en iniciativas como la Tercera Bienal de
La Habana, muestra de una imagen global del arte -especialmente de los entonces llamados
paises del Tercer Mundo o en vias de desarrollo- desde un pais fuera del norte geopolitico, que
sufria las consecuencias de la caida del bloque socialista en Europa del Este. Resulta
esclarecedor el contraste entre esta y otra exposicién de ese mismo afio: Magiciens de la terre
que, organizada por el Centre Pompidou de Paris, combinaba a artistas «occidentalizados» con
«no occidentalizados» pero sin conseguir trascender una imagen exotizante de los territorios
descolonizados.

El discurso poscolonial enunciado desde la antigua metrépoli mantuvo un imaginario que
evocaba las pasadas dinamicas de dominio sobre otros territorios. Al tiempo que, por su parte,
artistas activos en geografias antes ajenas al sistema internacional del arte (Asia-Pacifico, Africa
0 América Latina) planteaban nuevas formas de resistencia cultural y mostraban el desencanto
por frustrados procesos de democratizacion.
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EN UN MUNDO NUEVO: «EL 92»

En 1992, la Exposicion Universal de Sevilla, los Juegos Olimpicos de Barcelona y la designacion
de Madrid como Capital Europea de la Cultura dotaron a Espafia de un aura de normalizacion y
prestigio internacional. Se celebrd el renacimiento de un proyecto de estado trazando
paralelismos entre la modernidad que represento la llegada a América en 1492 con la Espafia
socialista que daba por cerrada su transicién y se homologaba con las democracias europeas
liberales.

COLECCION. Sla del Edificio Sabatini 0 COLECCION. Sala dal Edificio Sabatini 0
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Archive fotografico cel Museo Reina Soffa Archive fatografico dal Iusec Reina Sofia

La estrategia de promocion de la Exposicion Universal de Sevilla reformulé motivos nostélgicos
e imperialistas que ya el franquismo habia explotado extensamente, tendentes a rememorar (y,
acaso, reflotar desde la perspectiva de un nuevo orden mundial) una pretendida Edad de Oro
situada entre los siglos XV y XVII, cuando Espafia dominaba la geopolitica mundial mediante el
control de un inmenso territorio ultramarino. Asi, estas celebraciones aplauden los origenes del
colonialismo silenciando aspectos conflictivos como la explotacion de recursos, la violencia o las
consecuencias actuales de aquellos episodios historicos.

Mises N
Aot troganon
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Frente al caracter complaciente que adquirid la celebracion de la Exposicion Universal de Sevilla,
algunos de sus actores asumieron una posicion critica. Esas demostraciones de desacuerdo
representan no solo la temprana critica institucional y el resurgir del inconsciente colonial que la
Expo 92 provoca, sino también la nueva atencién del sistema del arte hacia el espacio publico,
las practicas colaborativas, la disolucion de la autoria o la ruptura de la divisién entre cultura
popular y alta cultura. Concebido por la comisaria Mar Villaespesa y la empresa de produccion
cultural BNV para el pabellén de Andalucia de la Expo 92, el proyecto Plus Ultra puso de
manifiesto esas tensiones al realizar una lectura critica de la pretension de la Expo de alzarse
como celebracién de una indefinida «multiculturalidad», suméandose a los primeros debates sobre
la identidad cultural y la representacion del otro, releyendo los monumentos andaluces ligados a
la historia de la conquista y activando la voz critica de la ciudad dentro de la propia Exposicion
Universal.

COLECCION. Saln del Edificio Sabatini 0
Kiusea Naconal Gentro de Atte Reina Soffa.
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NADA QUE CELEBRAR

En los afios anteriores y posteriores a la celebracion de la Expo de Sevilla, colectivos como la
plataforma Desenmascaremos el 92 y otras asociaciones y movimientos sociales criticos con los
fastos cuestionaron el entusiasta relato oficial espafiol en torno a la efeméride. Agruparon de
forma transversal a colectivos ecologistas, feministas y pacifistas, convocaron acciones y
promovieron manifiestos en todo el pais. Una de sus herramientas de accién fue una gréfica
casera, intencionalmente pobre y basada en el «hazlo ti mismo», tendente a la reapropiacion y
resignificacion de ciertos elementos culturales y de la simbologia oficial.

Estas movilizaciones llamaban al boicot y trataban de visibilizar aspectos que la celebracion
velaba, tales como el genocidio, la especulacién inmobiliaria o la represion de toda disidencia
respecto al discurso institucional dominante. Tales actos de resistencia tuvieron su punto central
en la manifestacién contra la conmemoracion del Quinto Centenario convocada el 19 de abril de
1992 (vispera de la inauguracién de la Expo), que se saldd con tres heridos de bala, numerosos
detenidos y otras tantas denuncias contra la brutalidad policial. Pocos meses antes se habia
aprobado la polémica Ley sobre Proteccion de la Seguridad Ciudadana (conocida como Ley
Corcuera), que ofrecia un marco legal de impunidad a ciertas actuaciones de las fuerzas y
cuerpos de seguridad del Estado.

En 2017, en respuesta a los actos oficiales del 25 aniversario de la Expo y en recuerdo de aquella
manifestacion y de las victimas de la represion, tuvo lugar en Sevilla un acto de tres dias bajo el
lema «Nada que celebrar».
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La Audiencia confirma la condena a tres
Jjovenes anti Expo por su "culto a la violencia"

El tribunal sevillano ratifica el fallo dictado por un juez de lo penal

11 Sevilla war de que el fin primario de la ¢l jucz de lo 11 de Sevills|
bt o manifestacion era legitimo, esa  contta el sevillano Agustin To-
La Audiencia de Sevilla ha encl dmez a dow afios de o1

confirmado la condena de un  momento en guc un grupo cond  sion y contra Asier Valverdc
Juez de bo penal contra tres jove- 1 calle con veladores, sillas, Mayora, natural de Azpeinis)
e gue. O unama- - contencdores de basura ¢ inclus  (Guipiizena) € Ivin Iglesias Trs
nifest antl-Expo 92 ¢l 19 s con un eoche enuzado en Ia paga, de Wilbao, 3 un aho de
de abtll de 1992, vispera de In - calzada, y cuando comenzd & cinel Por deliton de desrdenes
inauguracion de La mucstea, por. atacar con todo tipo de objelon a  piblicos y resistencia o L aute
que o estahan protestanda sine L Policla®, *1a finalidad altima  sidad. Los hechos evurricron |
h-r'wndu un “eulto a L violen- e s actuacion -dicen los jue-  dia anterior a s Insugutacda &
17, 14 Seccion Cuatta de Ia - ves- o cra 1a protesta contra el L Fapo 92, cuand tras v ao
hcncla, en unasentencia aly -V Centenario y la Epo 02, sino  cierta de vk on b Alameds &
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En la linea de multiples actividades de resistencia en distintos lugares de América en torno al
afio 1992, La Conquista. 500 afios fue una exposicién colectiva organizada en el Centro Cultural
Recoleta de Buenos Aires a finales de 1991 como respuesta a la celebracion del Quinto
Centenario de la Conquista de América. En ella, Liliana Maresca presento la instalacion Ecuacion
- El Dorado, basada en el mito que relaciona las zonas auriferas y diamantiferas de las antiguas
Indias Occidentales con esa ciudad perdida donde supuestamente se acumulaban riquezas
extraordinarias. Maresca genera un contrarrelato de la celebracion del 92, logrando sintetizar dos
elementos cruciales de la conquista: el extractivismo de los metales preciosos y la desposesion
y el coste humano que genera.

COLECGION Salas Edificio Sabatini 0

En el afio 2010, coincidiendo con el bicentenario de la independencia de algunos paises
americanos, se presento en el Museo Reina Sofia la exposicién Principio Potosi, centrada en el
papel del arte en el proceso de acumulacion que siguié a la conquista de América y que marca
el arranque del capitalismo. La muestra situaba la explotacién de las minas de Potosi (en la actual
Bolivia) como génesis de una primera modernidad globalizada basada en la dominacion de los
territorios coloniales por parte de los poderes europeos. Para el equipo de comisarios de la
muestra, la plata potosina funcionaria como origen simbdlico y material de esa relacion entre
modernidad, colonialismo y esclavitud; mientras que el océano Atlantico seria el primer corredor
de mercancias, distribuidor de riquezas materiales y, con ellas, del dispositivo ideoldgico étnico-
racial, heteropatriarcal y eurocéntrico que explica relaciones de dominio que perviven hasta el
presente en distintas esferas: desde los centros de poder econdmico hasta los cuerpos.
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DIERK SCHMIDT: LA DIVISION DE LA TIERRA

En la instalacion La division de la Tierra, el artista aleman Dierk Schmidt alude a un episodio
histérico fundamental a la hora de narrar la colonialidad: la Conferencia de Berlin sobre Africa de
1884-1885, durante la cual las potencias europeas y Estados Unidos prepararon el reparto de
todo el continente. Tal apropiacién tomd la forma de un acto juridico internacional, proceso en el
gue quedaron expresamente excluidas las sociedades africanas preexistentes a la colonizacion.
El proyecto de Schmidt representa graficamente la brutalidad con que se impusieron las fronteras
coloniales a las sociedades africanas. Distintos recursos cartograficos y estadisticos se
materializan en simbolos que plasman las consecuencias reales, politicas y econémicas, de las
estrategias legales imperialistas sobre los territorios y poblaciones colonizados. Un viaje historico
en referencia a la necesidad de reparacion y reescritura de la historia.

A W T R,
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CATARINA SIMAO: MOZAMBIQUE INSTITUTE
PROJECT, 2014

Catarina Simdo propone una aproximacion al Africa poscolonial desde el caso de estudio
concreto de Mozambique. La obra parte de una investigacion iniciada en 2009 que se focalizo
en dos proyectos del FRELIMO (Frente de Liberacion de Mozambique), fundado en 1962, y del
posterior gobierno soberano del pais: el Instituto Mozambiquefio, creado en 1966, y un archivo
de peliculas que reflejan cémo la educacion y la cultura pueden ser herramientas en la lucha
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politica y en la forja de identidades nacionales. La instalacién se inspira en el Jornal do Povo, un
diario mural ubicado en espacios publicos de Maputo que simboliza el esfuerzo del FRELIMO
por democratizar la informacién. Este elemento es clave para entender cémo Siméo utiliza el
espacio expositivo para recrear la dinamica entre el acceso a la informacion y la participacion
ciudadana en la historia politica de Mozambique. Sim&o plantea preguntas sobre la construccion
de la historia y la identidad en un contexto poscolonial, destacando como la lengua y la educacién
pueden ser utilizadas tanto para preservar la identidad cultural como para imponer formas de
control y opresion.

COLECCION. Sala del Edificio Sabatini 0
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LA INVENCION DE LA RAZA

A través de la obra de artistas que denuncian el eurocentrismo como herramienta de poder se
cuestiona el relato histérico espafiol en torno a la conquista de América. Se establece la relacién
entre la modernidad occidental y una violencia estructural que, aplicada al dominio militar de
territorios y personas, ha pervivido en el mundo poscolonial. Este binomio modernidad-violencia
se traduce en desposesion de la tierra y de la subjetividad, en conflictos de género y de raza, en
explotacion de recursos y personas y en el robo de la historia. Tales procesos de dominio se
siguieron reproduciendo tras la independencia de las colonias, ya que las élites criollas que
lideraron la emancipacion impusieron modelos ajenos a los modos de vida y cosmovisiones de
las poblaciones indigenas y afrodescendientes.

Estas obras sefialan cémo la colonialidad articula de ese modo una ldgica racista, de clase,
patriarcal e imperial, marcada por la doctrina cristiana y la heteronormatividad, que borra los
saberes alternativos encarnados en dichos pueblos indigenas y los/las descendientes de las
personas esclavizadas y racializadas de la diaspora africana. En este espacio se analizan
criticamente los sistemas visuales de representacion, exhibicién y propaganda de la ideologia
colonial, la implantacion del régimen heterosexual moderno o la exaltacion de la supremacia
blanca, enmascarada en distintos niveles en la sociedad y presente tanto en las conductas
individuales como en las instituciones.

COLECCION 1 Edificio Sabatini 0
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OTRO MUNDO ES POSIBLE

Junto a la historia de dominacion que impuso la conquista hace cinco siglos existe otra historia
de resistencia protagonizada por comunidades que sostienen formas de organizacion y
dialécticas alternativas a las légicas de la conquista y a la modernidad occidental. A finales de
los afios noventa, el zapatismo vino a coincidir en sus denuncias con los primeros postulados de
los movimientos antiglobalizacion. Se generé asi un nuevo tipo de estructura de solidaridad en
red, un emergente altermundismo que confiaba en que, frente a la pardlisis del presente, «otro
mundo es posible».

Desde lo local, la militancia zapatista, a partir de su levantamiento en 1994 y su ocupacion de
zonas del estado mexicano de Chiapas, cred un espacio de resistencia y dio visibilidad a los
pueblos nativos mayas. Una lucha politica que se ha materializado en iniciativas recientes como
el Festival CompARTE por la Humanidad, concebido desde 2016 como un dispositivo diferente
a los festivales dominantes en el que poner en comun ideas y formas de produccion cultural
provenientes de distintos territorios cercanos a la zona de influencia del zapatismo. Los
planteamientos de este movimiento no se centran sin embargo solo en la defensa de los
derechos indigenas, sino también en la oposicion a las politicas del neoliberalismo. Y es en ese
punto donde se cruza con el pensamiento altermundista, que intenta bloquear, en la esfera
transnacional, desde ambitos mdultiples y desde el Sur y el Norte geopolitico, la base de la
globalizacion: la expansion, imposicién y normalizacién de las politicas neoliberales que tienen
su materializacién en el trabajo de colectivos como Chto Delat.

COLEGGION. Sals Edificio Sabatini 0
Museo Nacianal Gentro de &-
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LOS INCONTADOS

Los Incontados: un triptico (Variacion) forma parte de un proyecto denominado Anatomia de la
violencia en Colombia, compuesto por cuatro piezas escénicas y una larga serie de
«variaciones». Esta version instalativa se configura en cuatro espacios arquitecténicos. La
instalacién es al mismo tiempo una huella y un archivo, mezcla de documentos reales Yy ficticios,
sonidos procesados y musicas en vivo. Toma como base materiales, objetos y personas que el
colectivo transdisciplinar Mapa Teatro encontré en su proceso de investigacion y montaje. Los
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restos de una escenificaciébn generan un palimpsesto de capas temporales, plasticas y
espaciales que busca reflexionar sobre las relaciones entre fiesta y violencia en Colombia; pues
en la historia reciente de este pais, los actores de dicha violencia (entre ellos, guerrilla,
narcotréafico o grupos paramilitares) han utilizado la fiesta y la vulnerabilidad de los cuerpos como
dispositivo de celebracion no solo de la vida, sino también de la muerte. Mapa Teatro muestra
desde una perspectiva micropolitica, poética, teatral y alejada del documentalismo, los efectos
de la violencia sobre la subjetividad y sobre los cuerpos.

COLECCION, Sala del Edificio Sabatini 0
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¢ QUE HAY DETRAS DE LA PAZ?

La violencia, la historia de una cruenta guerra civil y aspectos relacionados con la construccion
de la identidad estan en la base de gran parte del trabajo de los artistas de El Salvador. Se
percibe el deseo de reconstruccion de una sociedad profundamente marcada por la emigracion,
Unica alternativa para una parte de la poblacién amenazada por la pobreza y la criminalidad. En
1992, el largo conflicto bélico interno que desestabilizaba el pais desde los afios setenta tuvo su
conclusion oficial con la firma de los Acuerdos de Paz de Chapultepec entre el gobierno de El
Salvador y el Frente Farabundo Marti para la Liberacion Nacional (FMLN); aquella guerra civil
habia sido uno de los numerosos conflictos periféricos en que se dirimié la dinamica de bloques
de la Guerra Fria. Pero frente a esa historia oficial de consecucién de la paz y de reconstruccion
nacional, numerosos artistas siguen desvelando cdmo El Salvador permanece como un contexto
complejo, plural y tefiido de extrema violencia, donde las estrategias de ocultamiento de las
identidades conviven con la reivindicacion de unas raices borradas o con la relectura, a veces
irdnica, del papel subalterno de la zona en la compleja geopolitica de los siglos XX y XXI. La
tension ciudadana interna y la traumatica migracion al exterior adquieren diferentes
connotaciones en un proceso de curacién que ensaya formas nuevas de mirar y narrar el pasado
y el presente.
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FANTASMAS DE LA HISTORIA

El registro traumatico de la historia reciente de Peru se despliega en un gesto donde la ficcién se
alinea con la realidad histérica desde teméticas diferentes pero sutiles: la elaboracién de un
calendario alternativo (ese dispositivo que marca el normal trascurso de los dias) y el registro de
una realidad también alternativa, de una realidad paranormal. Gilda Mantilla y Raimond Chaves,
artistas que llevaron a cabo en 2009 una extensa investigacion sobre el clima de la ciudad de
Lima, elaboraron un calendario climatologico y politico que recoge hechos sucedidos ese afo
como la condena por corrupcion al dictador peruano Alberto Fujimori o la matanza indigena de
Bagua. La nubosidad fantasmal que sobrevuela Lima, conocida como la «ciudad de polvo»,
donde nunca llueve y donde el clima social y politico es gris, sirve como metafora que da titulo a
esta sala, donde se reflexiona sobre la inaprensible base de la violencia y su continuidad en los
nuevos estados americanos.

COLECCION. Sala de! Edificio Sabatini 0
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MOTOR DE LAS PALABRAS ERRANTES

Un aparato mecénico con manivelas en los bordes, inspirado en una antigua ilustracion de la
novela de Jonathan Swift Los viajes de Gulliver (1726). Los recuadros interiores contienen
diferentes imagenes: brdjulas, veleros, mapas, fragmentos sacados de fotografias, grabados,
pinturas al 6leo o paginas de libros procedentes de diferentes épocas y latitudes. La artista Ana
Torfs esta interesada en todo aquello que sugiere errancia, movimiento o intercambio, partiendo
en primer lugar de las palabras, concebidas como ser migratorio. Segun Torfs, «Las “palabras
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errantes” son un tipo especial de préstamo linguistico, una forma que esta ampliamente difundida
entre numerosos idiomas y culturas en un area geografica significativa». Torfs escoge para cada
uno de sus tapices una «palabra errante» asociada a la historia de la colonialidad y al mundo de
las rutas comerciales de la primera globalizacion: jengibre, azafran, azlcar, café, tabaco y
chocolate.

COLECCION. Sala del Edificio Sabatini 0
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HOMBRE DE MAIZ

En torno a la tension entre lo indigena y lo colonial, entre lo marginal y lo dominante, orbitan
diversos artistas contemporaneos guatemaltecos cuyo trabajo esta profundamente vinculado a
la cultura y lengua maya, a su historia familiar, a sus lugares de vida y trabajo, pero también a
nociones heredadas de lo sagrado.

La performance ritual, el lenguaje y sus traducciones como estrategia de resistencia cultural
frente a la occidentalizacion y la colonialidad, el uso del textil como referencia a practicas
chamanisticas tradicionales o el andlisis de la exotizacion y los mecanismos de representacion
de lo maya son algunos de los motivos y medios que se despliegan en esta seccion. Se
compendia asi la conciencia critica y las estrategias decoloniales y de empoderamiento de una
sociedad junto con la resistencia cultural de las nuevas generaciones de artistas de la region.

La sala toma su titulo de la novela Hombres de maiz, publicada en 1949 por Miguel Angel
Asturias, escritor guatemalteco y Premio Nobel de Literatura. Tomando como referencia el Popol
Vuh, libro que guarda la sabiduria de la tradicion maya, y a partir de la creencia de los pueblos
mayas de que su carne estaba hecha de maiz, en su relato, Asturias confronta los dos tipos de
sociedad en funcion del uso que hacen del cereal: mientras los indigenas respetan su valor
sagrado e integrador, los maiceros que derriban arboles para extender las superficies cultivables
solo reconocen su valor comercial. Sin embargo, el propio acercamiento del escritor a los motivos
indigenas resulta problematico o ambiguo, pues de alguna manera esta enmarcado dentro del
pensamiento criollo que ha regido la sociedad guatemalteca, una concepcion racista que ha
prolongado la marginacion de los cuerpos no blancos.
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500 ANOS

El documental 500 afios de la cineasta estadounidense Pamela Yates recupera los hechos
ocurridos en Guatemala desde la guerra civil (1962-1996) hasta la actualidad, en un recorrido en
busca de justicia, verdad y memoria. Se trata de un viaje entre el pasado y el presente de
Guatemala que sigue la trayectoria de dos representantes comunitarias indigenas mayas, cuya
lucha por la justicia se suma a la labor de otros activistas y fiscales hasta lograr la condena del
dictador guatemalteco Rios Montt por crimenes de genocidio. Escenas filmadas por Yates en
Guatemala durante 1982 resultaron ser pruebas legales utilizadas para determinar la
responsabilidad de Rios Montt en la matanza masiva de poblaciones indigenas.

COLECCION. Sala del Edificio Sabatini 0
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Archivo fotografico del Museo Reina Sofia

IN-DOCUMENTADOS. DESHACIENDO EL
SAQUEO IMPERIAL, 2019

In-documentados. Deshaciendo el saqueo imperial remite al impacto del colonialismo en las
relaciones actuales entre Occidente y sus antiguas colonias, tratando de desacreditar las
narrativas convencionales sobre el patrimonio cultural y la migracién. La pelicula se construye
sobre la premisa de que mientras los objetos culturales expoliados se conservan
cuidadosamente en museos occidentales, las personas desplazadas de las antiguas colonias a
menudo se enfrentan a la negaciéon de derechos basicos de ciudadania. La artista Ariella Aisha
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Azoulay se inspira en el documental Les statues meurent aussi (1953) de Chris Marker y Alain
Resnais, que denunciaba el trato diferencial entre el arte africano y el occidental bajo el
colonialismo francés. Sin embargo, Azoulay va mas alla, argumentando que los objetos culturales
saqueados no solo son testimonios pasivos de la historia, sino que contienen derechos
inalienables de las personas a las que originalmente pertenecian. A través de su concepto de
«historia potencial», explora posibilidades de narraciones alternativas donde estos derechos
pueden ser reactivados.

COLECCION. Sala del Edificio Sabatini 0
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Archivo fotografico del Museo Reina Sofia

SARA RAMO: LINDALOCAVIEJABRUJA

Sara Ramo parte de la apropiacion de elementos, escenas y espacios de la cotidianeidad que la
artista reconfigura con el objetivo de extraerlos de su contexto original e integrarlos en sus
trabajos. En estas obras la artista alude a los &mbitos doméstico, cotidiano, autobiogréafico y el
teatro popular. Las mufiecas Mihas e suas remiten a lo lidico, pero también a lo oculto, el
enigma. La organicidad derivada de los cuerpos remendados con materiales de desecho confiere
a los textiles un aspecto animado. Por otra parte, la obra en video Una y otra vez recrea un guifiol
con titeres de cachiporra, un teatro clasico en cuyo argumento se golpea con una porra
repetidamente a personajes marginales, habitualmente femeninos. Una violencia que en el
desenlace de la obra teatral suele volverse en contra del dominador, a modo de moraleja,
simbolizando asi la lucha contra la opresiéon. Ramo, mediante una inquietante banda sonora y
dramaturgia, solo deja ver parcialmente la escena, plagada de simbologia reflejo de las
constricciones femeninas.

La artista vincula estas obras con las implicaciones y dificultades que desde su perspectiva
entrafia ser mujer y, para ello, expone el vinculo tradicional entre las mujeres y la potencia
magica, pero histéricamente perseguida, que poseen curanderas y brujas, o la capacidad
subversiva de esposas desobedientes frente al mandato social establecido.
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¢ TE ACUERDAS DE FILIPINAS?

Como ultimo reducto de las posesiones coloniales de ultramar, Filipinas se mantuvo bajo
administracion espafiola hasta 1898, cuando pas6 a orbitar en torno a nuevas potencias: Estados
Unidos y posteriormente Japdn. Se trata quizas del caso mas olvidado dentro de las reflexiones
en torno a la colonialidad, a pesar de ser un estado sumido aln en una realidad semicolonial. Su
situacién geogréfica, la progresiva desaparicion de la lengua espafiola o el desinterés
geoestratégico del Estado espafiol respecto a la zona en favor de otras latitudes como América
Latina pueden ser algunos de los factores de este proceso, al que se une el hecho de que el
archipiélago representa una suerte de antisimbolo nacional: el de la realidad del fin de las
ensofiaciones y relatos que glorificaban el antiguo proyecto de un imperio espafiol.

Recientemente, diversos artistas, tanto desde el propio pais como desde la antigua metrépoli, se
han fijado en la huella traumatica de los efectos del colonialismo en el caso filipino. Asi, la sala
explora por un lado los rastros espafioles en la Filipinas contemporanea; y, por otro, los
movimientos guerrilleros en los que se combina lo ideoldgico y lo intimo y una nueva convivencia
entre lo indigena y lo no indigena en torno a un proyecto revolucionario que busca la
emancipacion definitiva del territorio.
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AMOS GITAI/ YITZHAK RABIN

Fechas: 28-10-23 / 18-03-24
Lugar: Edificio Sabatini, 32 planta

El asesinato del primer ministro israeli Yitzhak Rabin en 1995 conmocioné al mundo y supuso
la frenada en seco de los planes de paz para acabar con el conflicto israeli-palestino. El suceso
marc6 profundamente al cineasta Amos Gitai, que lo convirtié en uno de los hilos conductores
de su obra.

Gitai documento el proceso de los Acuerdos de Oslo a través de un telefilme de 4 capitulos
titulado Give Peace a Chance (1994). Posteriormente, tres semanas después del asesinato de
Rabin, empezd a investigar el suceso y rodé la pelicula The Arena of Murder (1996). Esa
investigacién se extendid a lo largo de veinte afios dando lugar a la creacién de un rico y
complejo archivo documental, del que surgio el largometraje Rabin, el Ultimo dia (2015) y una
serie de obras en distintos formatos, como publicaciones, performances e instalaciones, con el
titulo genérico de Chroniques d’'un assasinat.

La instalaciéon Chroniques d’un assasinat (2021), donada al Museo tras su presentacion en la
Biblioteca Nacional de Francia en 2021, plantea un recorrido espacial por las escenas
principales de la pelicula Rabin, el dltimo dia a través de 14 paneles y 7 documentos sonoros.
Utilizando el collage, como si de un montaje filmico se tratara, Gitai combina documentos de
archivo, imagenes de prensa y fotogramas que interviene para diseccionar el contexto del
momento tragico que cambié la historia de Oriente Préximo y ofrecernos una narracion
compleja y critica de lo sucedido.

Para Gitai, la hibridacion de géneros y el cruce entre disciplinas forma parte de su acercamiento
al cine. Entiende el documental como arqueologia de lo humano y la ficcion como arquitectura
de la memoria. Su obra transita entre esos dos conceptos y es atravesada por una mirada
critica a su propia biografia y al mundo en conflicto permanente en el que ha vivido.

AMOS GITAI

Amos Gitai / Yitzhak Rabin, 2021

Instalacion: 14 paneles con collages de vinilos y fotografias, y 7 canales de sonido (duraciones variables, francés)
Donacién de Amos Gitai, 2022
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