23 de febrero - 7 de junio, 2024
Museo Reina Sofia, Edificio Nouvel, Biblioteca y Centro de Documentacién, Espacio D
De lunes a viernes, de 9:00a21:00 h

Lo que ellas vieron
Fotolibros historicos realizados por mujeres, 1843-1999
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What They Saw: Historical Photobooks by Women, 1843—1999 (Nueva York, 10x10 Photobooks, 2021), imagen de portada. Disefio gréfico de
Ayumi Higuchi. Fotografia de Jeff Gutterman



La historia del fotolibro es un campo de estudio relativamente
nuevo: prueba de ello es que en el ailo 1999 se publico una de las
primeras antologias de “libros sobre libros”: Fotografia Publica/
Photography in Print 1919-1939, el catdlogo de la exposicion
homoénima que tuvo lugar en el Museo Reina Sofia. Durante las
dos ultimas décadas se ha desarrollado una pequefia industria de
produccion de libros sobre fotolibros, en los que estas obras se
agrupan conforme a criterios geograficos o tematicos. Pero en
la mayoria de estas publicaciones, las aportaciones femeninas
son muy escasas. Por este motivo, en 2018, 10x10 Photobooks
decidié poner en marcha How We See: Photobooks by Women:
una sala de lectura itinerante con una publicacion asociada.
El proyecto, que se centraba en fotolibros contemporaneos
realizados por mujeres entre 2000 y 2018, fue el primer paso de
10x10 Photobooks en su empefio por reexaminar la historia del
fotolibro en relacion con la mujer. Aunque solo tiene veinticinco
afios, la historia de este medio ha sido escrita principalmente
por hombres y se ha centrado en las publicaciones de autoria
masculina. Asi, en la mayoria de las antologias, encontramos
muy pocos libros de fotografas y, cuando aparecen, suele tratarse
de obras ya conocidas.

En el equipo de 10x10 Photobooks, una organizacion sin animo
de lucro cuyo objetivo es dar a conocer y poner en valor los fotolibros
a escala global, somos conscientes de que la historia de este formato se
ha escrito —y se sigue escribiendo— desde una perspectiva sesgada,
y de que es necesario forjar una “nueva” historia. Sin embargo,
“reescribir” esta historia implica aceptar primero la historia parcial
que se ha escrito hasta el momento. La respuesta de 10x10 Photobooks
es otra: mas que “reescribir”, proponemos “desescribir” la historia
del medio. Una historia plagada de omisiones que no se deben a
errores: las ausencias revelan los prejuicios y el caracter incompleto
de las investigaciones dominantes. Por ello, para ofrecer una vision
mas integradora y diversa, es preciso abordar colectivamente estas
omisiones.

Con este objetivo, surge la iniciativa What They Saw: Historical
Photobooks by Women, 1843-1999, una sala de lectura itinerante
acompafiada por una publicaciéon y un programa de actividades
publicas, que pretende despertar el interés por algunos fotolibros
poco conocidos realizados por mujeres entre 1843 y 1999, y
completar las lagunas existentes. Si enfatizamos que se trata de
“algunos fotolibros” es para sefalar que queda aun mucho trabajo
por hacer; tan solo estamos empezando a abrir la puerta. En
algunos casos, esta labor se complica: por ejemplo, al investigar
los libros creados antes de 1900 fuera de Estados Unidos y de
Europa, o los realizados por mujeres racializadas, sabemos que
podria existir, por ejemplo, una artista que crease un libro o un
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album ilustrado con fotografias, pero no hemos sido capaces de dar
con mas documentacion, tan solo una breve mencion, antes de
perder el rastro definitivamente.

También hemos encontrado obstaculos al estudiar a aquellas
mujeres que colaboraron con sus maridos. Muchos de los libros en los
que participaron se atribuyen exclusivamente a ellos, y la aportacion
de ellas, cuando se menciona, solo aparece en las notas a pie de
pagina. En algunos casos, las autoras firmaban sus obras con un
nombre neutro en cuanto al género y que solo utilizaban en el ambito
profesional, o se limitaban a escribir la inicial de su nombre de pila
seguida de su apellido. Otro obstaculo en nuestra investigacion es la
definicion convencional de fotolibro: un volumen encuadernado con
ilustraciones fotograficas publicado por un autor o por una editorial
independiente o comercial.




Hemos llegado a la conclusion de que es necesario ampliar
el marco de esta definicion general para dar cabida a los albumes
individuales, los folletos de exposiciones, los albumes de recortes, las
maquetas, los fanzines y los libros de artista, con el fin de poder ofrecer
una imagen mds completa. Para construir este nuevo marco hay que
redefinir también la nocion de autora de fotolibros e incorporar a
aquellas mujeres que no se definen como fotdgrafas ni artistas, pero
han creado “libros” con fotografias tomadas por ellas o por otras
personas. La financiacion fue otro de los escollos para estas autoras.
Muchas fotografas que exhibieron activamente su obra carecian de
los recursos personales necesarios para producir un libro o fueron
incapaces de encontrar a alguien dispuesto a avalar proyectos de esas
caracteristicas.

En esta version de la sala de lectura What They Saw que acoge
la Biblioteca y Centro de Documentacion del Museo Reina Sofia
se muestran 60 de los mas de 250 libros reunidos en la publicacion
asociada al proyecto, la mayoria pertenecientes a los fondos de la
institucion. Estaseleccion incluye libros procedentes detodo el planeta
que se muestran ordenados cronologicamente. Comenzamos con la
botanica britanica Anna Atkins, la primera persona que imprimid y
distribuy6 un fotolibro. El simple deseo de compartir imagenes de
los especimenes de algas que habia recopilado dio lugar a una nueva
forma de arte: la presentacion de fotografias en el formato libro. En
los afios posteriores, mujeres como Isabel Agnes Cowper, la fotografa
oficial del South Kensington Museum (el actual Victoria and Albert
Museum de Londres), se sirvio de la fotografia para documentar
piezas del museo que después se reprodujeron en numerosos libros.
Hasta hace poco, Cowper ha permanecido en el anonimato, pues en
ninguna de las publicaciones del South Kensington Museum se la
acreditaba como fotografa.

A principios del siglo XX, las autoras empezaron a darse a
conocer. La fotografa artistica Germaine Krull public6 muchos
libros que abordaban la fotografia desde una perspectiva creativa e
inventiva. Margaret Bourke-White se convirtio en una prestigiosa
fotoperiodista, recorrié el mundo entero trabajando para las revistas
Fortune y Life, y produjo incontables libros. En Rusia, en la década
de 1930, Varvara Stepanova colabordé con su marido Aleksandr
Roédchenko en la creacion de libros colmados de fotomontajes
experimentales. A medida que avanzaba el siglo, muchas mujeres
en otras regiones del mundo encontraron su voz en los fotolibros.
La antropologa estadounidense Eslanda Cardozo Goode Robeson
viajo a Uganda y a Sudafrica y, en 1945, publico African Journey,
uno de los primeros libros sobre Africa escrito por una investigadora
afroamericana. En México, en 1951, Lola Alvarez Bravo incluyé
algunas fotografias en Acapulco en el suerio, una atrevida publicacion
creada para fomentar el turismo en Acapulco. Pocos afios después, la
fotdgrafa venezolana Fina Gomez Revenga colabord en Paris con la
famosa editorial francesa Draeger Fréres para ilustrar los poemas de
la poeta surrealista Lise Deharme.

Con la llegada de la década de 1960, las mujeres empezaron a
producir fotolibros que alcazaron una gran difusion, en muchos casos
conun enfoque social. Helen Levitt, la fotografa de las calles de Nueva
York, publicé A Way of Seeing en 1965, mientras que Carla Cerati
participd en 1969 en Morire di classe, una fascinante critica visual
de las terribles condiciones de los hospitales psiquiatricos italianos.
A partir de los afios setenta, gracias al empuje de movimientos como
el de la liberacion de la mujer en el contexto anglosajon, y durante
las tres ultimas décadas del siglo XX, las fotografas tuvieron un
papel mas protagonista, con una produccion constante de fotolibros.
En 1971, un afio después de la muerte de Diane Arbus, la editorial
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Aperture publicé una monografia en formato fotolibro que hoy en dia
sigue influyendo a las nuevas generaciones de fotografos. Barbara
Brandli emigro a Venezuela desde Suiza y retraté la enérgica y
fulgurante transformacion de la ciudad de Caracas; mientras que la
fotdgrafa y activista JEB (Joan E. Biren) recorri6 los Estados Unidos
fotografiando los eventos del orgullo Iésbico. En Sudéfrica, Lesley
Lawson, miembro de la agencia fotografica Afrapix, expuso las
condiciones laborales de las mujeres negras de Johannesburgo en un
trabajo que combinaba entrevistas y fotografias. En Passion (1989),
la camerunesa Angele Etoundi Essamba retraté y puso en valor la
belleza y el espiritu de las mujeres negras, mientras la estadounidense
Donna Ferrato llevaba a cabo una investigacion inquebrantable de la
violencia doméstica en Living with the Enemy (1991), y Nan Goldin
mostraba el amor violento y la pérdida en su personal narracion The
Ballad of Sexual Dependency (1986). En el ambito de los libros
centrados en estudios culturales, Wang Hsin registr6 las tradiciones
de Lanyu (la Isla de las Orquideas) cerca de la costa de Taiwan;
Cristina Garcia Rodero, las fiestas y los rituales religiosos de su
Espafia natal, y Ketaki Sheth, imagenes de gemelos y trillizos de la
comunidad india de Guyarat.

Al indagar en diferentes regiones, algunas reconditas, y épocas,
hemos reunido muchos libros olvidados, pero ain quedan muchos
otros por descubrir. Sabemos, por ejemplo, que, en el siglo XIX
en Iran, existid6 una mujer que llevaba el diario de su marido y
probablemente este incluyese fotografias tomadas por ella, pero
no hemos podido encontrar documentacion visual de esta labor.
También hemos hallado varios libros en los que la naturaleza de la
contribucién de mujeres en obras de fotdgrafos masculinos resulta
bastante ambigua. Hemos descubierto varias “pistas” de este tipo,
y hemos decidido que perderiamos una valiosa oportunidad si las
dejaramos pasar. Por ello, en la publicacion que acompaiia What
They Saw, hemos incluido una “cronologia” en la que aparecen
varios acontecimientos historicos relacionados con la edicion, las
revistas, las pequefas editoriales, la fotografia y el feminismo que,
si bien no sabemos si dieron pie a algun fotolibro, es indudable que
influyeron en la historia de este tipo de publicaciones. Con el fin de
fomentar el andlisis de estas “pistas’ sin resolver, 10x10 Photobooks
ha creado un programa de becas de investigacion para promover el
estudio de algunos temas de la historia del fotolibro que merecen una
mayor atencion.

Desde que pusimos en marcha el proyecto, nos propusimos
integrar en What They Saw un conjunto heterogéneo de publicaciones
ilustradas con fotografias realizadas por mujeres. Para crear una
historia del fotolibro mas completa, es necesario que contribuya todo
el mundo (hombres, mujeres, personas de género no binario, blancos,
negros, asiaticos, africanos, latinos, indigenas, etcétera). Creemos
que esta iniciativa dedicada al papel de la mujer en la produccion,
difusion y creacion de fotolibros es un paso necesario para
“desescribir” la historia actual del fotolibro y reescribir una historia
mas equitativa e integradora. Animamos a los futuros investigadores
a dar los siguientes pasos para estudiar en mayor profundidad el
impacto historico de las mujeres y de otras comunidades silenciadas
en el ambito del fotolibro, asi como a descubrir nuevos volimenes
que amplien la seleccion que presentamos en esta sala de lectura y en
la antologia que la acompania.
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