«Pinto como otros escriben su autobiografia. Mis telas,

acabadas o no, son como las paginas de mi diario, y

como tales, son validas. El futuro escogerd las que
prefiera. No me corresponde a mi hacer la seleccién.
Tengo la impresién de que el tiempo pasa cada vez
mas deprisa. Soy como un rfo que sigue discurriendo,
arrastrando con él los drboles arrancados de cudjo
por la corriente, los perros reventados, los residuos
de todo tipo y los miasmas que en él proliferan. Lo
arrastro todo y sigo. Lo que me interesa es el movi-
miento de la pintura, el esfuerzo dramdtico de una
vision a otra, aunque no me haya esforzado hasta el
limite. Respecto a algunas de mis telas puedo decir
que realmente he hecho este esfuerzo, que he puesto
en él todo mi empefio, porque he conseguido captar la
perennidad de la imagen. Cada vez tengo menos tiem-
po y mas cosas que decir. Estoy en un momento en que
el movimiento de mi pensamiento me interesa mds
que mi propio pensamiento.n

Pablo Picasso (hacia 1946)
e Francoise Gilot en Frangoise Gilot y Carlton
DPicasso, Paris. Calmann-Levy, 1965
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El Museo Nacional Picasso Paris fue abierto al piblico
en 1985 para presentar el conjunto de obras proceden-
te de la dacién que hicieron al Estado francés en 1979
los herederos de Pablo Picasso. Estos otorgaron al
Estado un derecho de «primera eleccién» entre las
70.000 obras conservadas en los diferentes talleres
del artista, lo que permitié la constitucién de un fondo
de piezas importantes particularmente coherente por
su amplitud cronolégica y el equilibrio entre los perio-
dos representados. A la primera dacién se afiadié el
mismo afio la que hicieron los herederos de un conjun-
to de piezas de arte ibérico, africano y ocednico y la de
la «coleccion personal» del pintor, compuesta por un
centenar de obras de artistas antiguos y modernos que
ilustran el didlogo de Picasso con los grandes maestros,
asi como las relaciones de trabajo y amistad con sus
contempordneos. Paralelamente, los herederos de
Picasso, interesados en conservar este fondo en su inte-
gridad, habian cedido también al museo unas 200.000
piezas de los «archivos privados» del artista, para faci-
litar el estudio de su obra. Por Gltimo, tras la muerte de
Jacqueline Picasso en 1986, una segunda dacién permi-
tié enriquecer la coleccién con la representacién de la
obra picassiana de los afios sesenta. Asi, al final de
estas dos daciones histéricas y de veinte afios de una
activa politica de adquisiciones, el museo cuenta hoy
con un excepcional fondo de més de cinco mil obras y
obras maestras de Picasso que componen la coleccién
publica méas completa de la obra de Picasso que se
haya constituido nunca, cuya originalidad se debe a
que procede directamente del fondo de los sucesivos
talleres en que Picasso llevé a cabo su gran obra.

Por otra parte, la coleccién tiene la particularidad de
haber sido objeto de un atento trabajo del artista para
preservar de la dispersién las obras que constituian la
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EN TORNO a la emblemética obra Guernica, de 1937, v fusiondn-
dose con la propia coleccién del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, la coleccion del Museo Nacional Picasso Paris adquie-
re una enorme intensidad en la manifestacion del compromiso de
Picasso en la lucha que asold la Espafia republicana .

Los policromos retratos de Dora Maar, las alegdricas La mujer
que llora y La suplicante que pertenecen a la constelacion Guerni-
ca o el Gato atrapando un pdjaro de 1939 son formas que utiliza el
artista para expresar este compromiso. A la serie de Naturalezas
muertas, Melancolias y Vanidades del periodo de guerra se suman

las grandes esculturas alegéricas de Cabeza de toro (1942), Cala-

vera (1943), El hombre del cordero (1943), para denunciar esta nueva

matanza de inocentes,

Cabeza de toro

Peiris, primavera de 1942
Elementos ariginales: sillin y
manillar {cuero y metal),
335x435x19cm

Musée Picasso. Paris
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Retrato de Dora Maar
Paris, 1937

Oleo sobre lienzo, 92 x 65 cm
Musée Picosso, Paris

et

|

Minotauro

[Paris], 7 de diciembre de 1937

Pluma, tinta china, carboncillo y lépiz plomo,
57 x 38,5 cm

Musée Picasso, Paris

;

Guernica

Paris. 1 de mayo - 4 de junio de 1937
Olea sobre lienze, 3493 x 776,6 em
Musea Nacional Centro de Arte Reina Sofio, Madrid
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LAS OBRAS DE POSTGUERRA estén impregnadas de la temati-
ca de la alegria de vivir. La secuencia de las pinturas de los afios
50 conjuga diversidad y uniformidad en el color para dar de la
cotidianidad del artista una versién totalmente picassiana de la
pop culture. También forman parte de ella en 19501951 el bestiario
polisémico inventado a partir de desechos y objetos domésticos.
La obra de ceramista de Picasso se ilustra también con una selec-
cion de las 108 piezas Unicas (19291962) con las que cuenta la
coleccion. El taller de la Californie de 1956, pintado en memoria de
Matisse y como homenaje a Las mujeres de Argel de Delacroix, o la
serie de los Déjeuners sur ['herbe segun Manet, constituyen un tes-
timonio del importante trabajo de relectura de la historia de la pin-
tura que emprende Picasse en aguel momento. A través de las
figuras de los Mosqueteros, Toreros o Musicos, los Grandes Desnu-
dos vy los Abrazos que pueblan sus dltimas obras, Picasso retoma,
por ultimo, los temas de Rembrandt, Tiziano o Veldzquez para lle-

var al limite la dindmica pictorica.
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Jacqueline con

las manos cruzadas
Vallouris, 3 de junio de 1954
Oleo sobre lienzo, 116 x 885 cm
Musée Picasso, Paris

Los bariistas

Cannes, veranc de 1956
Bronce, 265 x 520 x 450 cm
Musée Picasso, Paris

Desnudo acostado

y hombre tocando la guitarra
Mougins, 27 de octubre de 1970
Oleo sobre lienze, 130 x 195 cm
Musée Picasso, Paris

trama de su «diario» pictérico como si se tratara de una
«autobiografia» singular. En ella se encuentran las claves
y los resortes del «<movimiento de su pensamiento» y de
la pintura que estaba creando. No se trata simplemente
de una yuxtaposicién enumerable de obras maestras
que se distribuyen cronolégicamente por temas o dmbi-
tos, sino de una construccién dialéctica que propone un
recorrido inédito y clarividente del proceso de creacion.
La coleccién encarna el trabajo del progreso de la pintu-
ra, sus avatares, saltos o arrepentimientos, meandros y
repliegues. En ella puede verse cémo la pintura se con-
vierte en escultura y viceversa. Los dibujos, hojas de
cuadernos y grabados dialogan entre si en un incesante
ir y venir para reconstruir las l6gicas iconogréficas de un
relato siguiendo todos los caminos posibles para alcan-
zar el mito del nacimiento de las imagenes.

La coleccién del Museo Nacional Picasso, un importan-
te instrumento de lectura de la historia del arte moder-
no y de la creacién del siglo xx, da cuenta de la obra
picassiana en toda su amplitud. Desde sus primeras
pinturas de 1895, con apenas catorce afios, en las que
representa a la Musa con los rasgos de una modelo
adolescente, una joven gitana descalza desafiando
las convenciones en un homenaje explicito a los maes-
tros espafoles, hasta los Mosqueteros hierdticos del
verano de 1972, unos meses antes de su muerte, que
encarnan al pintor exaltado por la pintura dando su
Ultima alborada, la coleccion constituye un auténtico
testimonio de todos los estados de su obra y de la
agitacién en que se sumergié el artista para lograr su
consecucién. El 27 de marzo de 1963 Picasso escribia,
como si se tratara de un epilogo: «La pintura es mas
fuerte que yo, me hace hacer lo que quiere».

Anne Baldassari

picasso 1 1895-1924

DE LA GENESIS de la obra picassiana constituyen un testimonio
en la coleccién obras como La muerte de Casagemas (1901), un
indicio de su fascinacion nativa por el expresionismo, el Autorretra-
to (1901), o La Celestina (1904), piezas emblemdticas del periodo
azul. Los primeros signos de la influencia ibérica se advierten en el
Autorretrate de 1906, que materializa la ruptura con los cédigos de
la pintura académica. Los importantes estudios pintados que for-
man parte de la génesis de Las sefioritas de Avifidon (1907) —Desnu-
do sentado y Mujer con las manos juntas— o Tres figuras debajo de
un drbol (1907-1908), obras maestras de su «periodo negros, se
acompafan de un conjunto de dibujos que arrojan luz sobre todas
las etapas de la revolucién protocubista.

Una serie de obras, alrededor de la escultura Cabeza de mujer
(Fernande), de 1909, revela el invento semdntico y la mezcla tecni-
ca en el proceso de produccion del cubismo. El gran diptico forma-
do por Hombre con mandolina y Hombre con guitarra (1911-1913),
ejemplos del cubismo analitico, exponen la deconstruccion simulta-
nea del espacio, la forma y el color. La serie Unica de papeles
encolados, recortes, ensamblajes y construcciones de los afios
19121914, relacionados unos con otros por varios centenares de
dibujos, constituye el corpus de sus investigaciones mas radicales.

El pintor y su modelo de 1914 inicia un nuevo interrogante sobre lo
figuracién inspirada por la imagineria popular, las postales vy la foto-
grafia de estudio. Retrato de Olga en un sillén (1917) ilustra la forma en
que las adquisiciones plasticas de los papeles encolados resultan
anexionadas a través de la pintura en un gran retrato. Las obras de
los afios 19191923, que marcan un retorno a las téenicas de la sangui-

na, el pastel y el carbongillo, consignan en unos dibujos monumenta-
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les sobre tela los motivos inspirados en los frescos de Pompeya o en
los decorados del Primaticio de Fontainebleau (Tres mujeres en la
fuente y El manantial, 1921). Este principio culmina en el gran cuadro y
obra maestra La flavta de Pan de 1923, que concluye el periodo del
segundo «clasicismon picassiano. Los retratos de su hijo Paul, nacido en

1921, pervierten el estilo de Veldzquez o Manet.

Autorretrato

Paris, finales de 1901

Oleo sobre lienzo, 81 x 60 cm
Musée Picasso, Paris

Violin

Paris, otofio de 1912

Papeles de celor, papel pintade y fragments
de periddico encolades sobre cartdn,

y carbeneille, 65 x 50 em

Musée Picasso, Paris

Paul vestido de arlequin
Paris, 1924

Gleo sobre lienze, 130 x 97,5 em
Musée Picasso, Paris

Picasso?2 -

UN IMPORTANTISIMO corpus de telas, dibujos y grabados permi-
te seguir los meandros del periodo surrealista desde su surgimien-
to, con El beso (1925), El pintor y su modelo (1926) o la Guitarra de
1924, hecha con chapa, lata y alambre, hasta la serie de los Talle-
res/Estudios de 1928, en los que dialogan la sombra del pintor, el
modelo y su representacion. Contempordneas de las esculturas
de alambre del Proyecto para un monumento a Apollinaire de 1928,
estas obras culminan en la escultura lineal Mujer en el jardin de 1929,
de la que se exhibe la pieza en bronce perteneciente al MNCARS,
mientras que el Museo Picasso Parfs posee la misma obra en chapa
de hierro. El panel de colores virulentos de la pequefia Crucifixidn
votiva de 1930 prefigura el drama de cardcter mitoldgico que le
obsesiond en la década siguiente. La coleccion rebosa de estos pro-
lificos afios treinta en los que el principio surrealista engendra cria-
turas y quimeras de una nueva especie como El acrébata (1939) o
Figuras a orillas del mar (1931), cuyas reglas metamérficas ponen de
manifiesto tanto la serie de pequefias bafistas como la de las pin-
turas de arena o las esculturas hechas con moldes e impresiones de
yeso. Surgiendo de nuevo en 1930-1934, el surrealismo picassiano se
desarrolla en la excepcional secuencia de las obras dedicadas a la
figura de MarieThérése Walter, que atestiguan con fuerza los Gran-
des Desnudos, como el Desnudo en un jardin de 1934 que trasluce la
influencia de Ingres, o las Cabezas y los Bustos de mujer esculpidos

en Boisgeloup, 19291931,

B2

Nivel 1

Acceso por calle Santa lsabel

3321.512

p . La coleccion del Museo Nacional

Paris

Del 6 de febrero
al 5 de mayo de 2008

acional Centro de Arte Reina Sofia

El pintor y su modelo
{Paris], 1926

Oleo sobre lienze, 172 x 256 em
Musée Picasso, Paris

Busto de mujer
Boisgeloup, 1931

Bronce, 52,5 x 28 x 41,5 ecm
Musée Picosso, Paris

Mujer leyendo

Paris, ¥ de enero de 1935
Oleo sobre lienzo, 162 x 113 cm
Musée Picasso, Paris
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El Museo Nacional Picasso Paris fue abierto al piblico
en 1985 para presentar el conjunto de obras proceden-
te de la dacién que hicieron al Estado francés en 1979
los herederos de Pablo Picasso. Estos otorgaron al
Estado un derecho de «primera eleccién» entre las
70.000 obras conservadas en los diferentes talleres
del artista, lo que permitié la constitucién de un fondo
de piezas importantes particularmente coherente por
su amplitud cronoldgica y el equilibrio entre los perio-
dos representados. A la primera dacién se afiadié el
mismo afo la que hicieron los herederos de un conjun-
to de piezas de arte ibérico, africano y ocednico y la de
la «coleccién personal» del pintor, compuesta por un
centenar de obras de artistas antiguos y modernos que
ilustran el didlogo de Picasso con los grandes maestros,
asi como las relaciones de trabajo y amistad con sus
contempordneos. Paralelamente, los herederos de
Picasso, interesados en conservar este fondo en su inte-
gridad, habian cedido también al museo unas 200.000
piezas de los «archivos privados» del artista, para faci-
litar el estudio de su obra. Por Gltimo, tras la muerte de
Jacqueline Picasso en 1986, una segunda dacién permi-
ti6 enriquecer la coleccién con la representacion de la
obra picassiana de los afios sesenta. Asi, al final de
estas dos daciones histéricas y de veinte afios de una
activa politica de adquisiciones, el museo cuenta hoy
con un excepcional fondo de mds de cinco mil obras y
obras maestras de Picasso que componen la coleccién
publica mdas completa de la obra de Picasso que se
haya constituido nunca, cuya originalidad se debe a
que procede directamente del fondo de los sucesivos
talleres en que Picasso llevé a cabo su gran obra.

Por otra parte, la coleccién tiene la particularidad de
haber sido objeto de un atento trabajo del artista para

preservar de la dispersién las obras que constituian la



trama de su «diarion pictérico como si se tratara de una
«autobiografia» singular. En ella se encuentran las claves
y los resortes del «movimiento de su pensamiento» y de
la pintura que estaba creando. No se trata simplemente
de una yuxtaposicién enumerable de obras maestras
que se distribuyen cronolégicamente por temas o dmbi-
tos, sino de una construccién dialéctica que propone un
recorrido inédito y clarividente del proceso de creacién.
La coleccién encarna el trabajo del progreso de la pintu-
ra, sus avatares, saltos o arrepentimientos, meandros y
repliegues. En ella puede verse cémo la pintura se con-
vierte en escultura y viceversa. Los dibujos, hojas de
cuadernos y grabados dialogan entre si en un incesante
ir y venir para reconstruir las légicas iconogréficas de un
relato siguiendo todos los caminos posibles para alcan-

zar el mito del nacimiento de las imégenes.

La coleccion del Museo Nacional Picasso, un importan-
te instrumento de lectura de la historia del arte moder-
no y de la creacién del siglo xx, da cuenta de la obra
picassiana en toda su amplitud. Desde sus primeras
pinturas de 1895, con apenas catorce afios, en las que
representa a la Musa con los rasgos de una modelo
adolescente, una joven gitana descalza desafiando
las convenciones en un homenaje explicito a los maes-
tros espafioles, hasta los Mosqueteros hierdticos del
verano de 1972, unos meses antes de su muerte, que
encarnan al pintor exaltado por la pintura dando su
Ultima alborada, la coleccién constituye un auténtico
testimonio de todos los estados de su obra y de la
agitacién en que se sumergio el artista para lograr su
consecucién. El 27 de marzo de 1963 Picasso escribia,
como si se tratara de un epilogo: «La pintura es mds
fuerte que yo, me hace hacer lo que quiere».

Anne Baldassari
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DE LA GENESIS de la obra picassiana constituyen un testimonio
en la coleccién obras como La muerte de Casagemas (1901), un
indicio de su fascinacion nativa por el expresionismo, el Autorretra-
to (1901), o La Celestina (1904), piezas emblemdticas del periodo
azul. Los primeros signos de la influencia ibérica se advierten en el
Autorretrate de 1906, que materializa la ruptura con los cédigos de
la pintura académica. Los importantes estudios pintades que for-
man parte de la génesis de Las sefioritas de Avifion (1907) —Desnu-
do sentado y Mujer con las manos juntas— o Tres figuras debajo de
un drbol (19071908), obras maestras de su «periodo negrom, se
acompafian de un conjunto de dibujos que arrojan luz sobre todas
las etapas de la reveolucidn protocubista.

Una serie de obras, alrededor de la escultura Cabeza de mujer
(Fernande), de 1909, revela el invento semdntico y la mezcla técni-
ca en el proceso de produccidn del cubismo. El gran diptico forma-
do por Hombre con mandolina y Hombre con guitarra (191m11913),
ejemplos del cubismo analitico, exponen la deconstruccién simultd-
nea del espacio, la forma y el color. La serie Unica de papeles
encolados, recortes, ensamblajes y construcciones de los afios
19121914, relacionados unos con otros por varios centenares de
dibujos, constituye el corpus de sus investigaciones mas radicales.

El pintor y su modelo de 1914 inicia un nueve interrogante sobre la
figuracién inspirada por la imagineria popular, los postales y la foto-
grafia de estudio. Retrato de Olga en un sillén (1917) ilustra la forma en
que las adquisiciones plasticas de los papeles encolados resultan
anexionadas a través de la pintura en un gran retrato. Las obras de
los afios 191941923, que marcan un retorno a las técnicas de la sangui-

na, el pastel y el carboncillo, consignan en unos dibujos monumenta-
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les sobre tela los motivos inspirados en los frescos de Pompeya o en
los decorados del Primaticio de Fontainebleau (Tres mujeres en la
fuente y El manantial, 1921). Este principio culmina en el gran cuadro y
obra maestra La flavta de Pan de 1923, que concluye el periode del
segundo «clasicismon picassiano. Los retratos de su hijo Paul, nacido en

1921, pervierten el estilo de Veldzquez o Manet.

Autorretrato

Paris, finales de 1901

Oleo sobre lienzo, 81 x 60 cm
Muzée Picasso, Paris

Violin

Paris, otofio de 1912

Papeles de color, papel pintade y fragments
de periddico encolados scbre cartdn,

y carbongillo, 65 x 50 cm

Muszée Picasso, Paris

Paul vestido de arlequin
Paris, 1924

Oleo sobre lienzo, 130 x 975 cm
Musée Picasso, Parls
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UN IMPORTANTISIMO corpus de telas, dibujos y grabados permi-
te seguir los meandros del periodo surrealista desde su surgimien-
to, con El beso (1925), El pintor y su modelo (1926) o la Guitarra de
1924, hecha con chapa, lata y alambre, hasta la serie de los Talle-
res/Estudios de 1928, en los que dialogan la sombra del pintor, el
modelo y su representacién. Contempordneas de las esculturas
de alambre del Proyecto para un monumento a Apollinaire de 1928,
estas obras culminan en la escultura lineal Mujer en el jardin de 1929,
de la que se exhibe la pieza en bronce perteneciente al MNCARS,
mientras que el Museo Picasso Paris posee la misma obra en chapa
de hierro. El panel de colores virulentos de la pequefia Crucifixidn
votiva de 1930 prefigura el drama de cardcter mitoldgico que le
obsesiond en la década siguiente. La coleccién rebosa de estos pro-
lificos afios treinta en los que el principio surrealista engendra cria-
turas y quimeras de una nueva especie como El acrébata (1939) o
Figuras a orillas del mar (1931), cuyas reglas metamérficas ponen de
manifiesto tanto la serie de pequefias bafistas como la de las pin-
turas de arena o las esculturas hechas con moldes e impresiones de
yeso. Surgiendo de nuevo en 1930-1934, el surrealismo picassiano se
desarrolla en la excepcional secuencia de las obras dedicadas a la
figura de Marie-Thérése Walter, que atestiguan con fuerza los Gran-
des Desnudos, como el Desnudo en un jardin de 1934 que trasluce la
influencia de Ingres, o las Cabezas y los Bustos de mujer esculpidos
en Boisgeloup, 19291931,
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El pintor y su modelo
[Paris], 1926
Olee sobre lienzo, 172 x 256 cm

Musée Picasse, Parls

Busto de mujer
Boisgeloup, 1931

Bronce, 62,5 x 28 x 41,5 cm
Musée Picasso, Paris

Mujer leyendo

Paris, 9 de enero de 1935
Oleo sobre lienzo, 162 x 113 em
Musée Picasso, Paris
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EN TORNO a la emblemética obra Guernica, de 1937, v fusiondn-
dose con la propia coleccién del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, la coleccién del Museo Nacional Picasso Paris adquie-
re una enorme intensidad en la manifestacién del compromiso de
Picasso en la lucha que asolé la Espafia republicana .

Los policromos retratos de Dora Maar, las alegéricas La mujer
que llora y La suplicante que pertenecen a la constelaciéon Guerni-
ca o el Gate atrapando un pdjaro de 1939 son formas que utiliza el
artista para expresar este compromiso. A la serie de Naturalezas
muertas, Melancolias y Vanidades del periodo de guerra se suman
las grandes esculturas alegéricas de Cabeza de toro (1942), Cala-
vera (1943), El hombre del cordero (1943), para denunciar esta nueva

matanza de inocentes.

Cabeza de toro

Paris, primavera de 1942
Elementos criginales: sillin y
manillar {cuers y metal),
335x435x19em

Musée Picasso, Paris

B2l
E17d

Nivel 2




Retrato de Dora Maar
Paris, 1937
Oleo sobre lienzo, 92 x 65 cm

Musée Picasso, Paris

Minotauro

[Paris], 7 de diciembre de 1937

Pluma, tinta ching, carboncillo y lapiz ploma,
57 x 38,5 cm

Musée Picasso, Paris

Guernica

Paris, | de maye - 4 de junio de 1937

Oleo sobre lienzo, 3483 x 7766 cm

Museo Macional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid
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LAS OBRAS DE POSTGUERRA estdn impregnadas de la temati-
ca de la alegria de vivir. La secuencia de las pinturas de los afios
50 conjuga diversidad y uniformidad en el color para dar de la
cotidianidad del artista una versién totalmente picassiana de la
pop culture. También forman parte de ella en 1950-1951 el bestiario
polisémico inventado a partir de desechos y objetos domésticos.
La obra de ceramista de Picasso se ilustra también con una selec-
cién de las 108 piezas Unicas (19291962) con las que cuenta la
coleccion. El taller de la Californie de 1956, pintado en memoria de
Matisse y como homenaje a Las mujeres de Argel de Delacroix, o la
serie de los Déjeuners sur [herbe segun Manet, constituyen un tes-
timonio del importante trabajo de relectura de la historia de la pin-
tura que emprende Picasso en aquel momento. A través de las
figuras de los Mosqueteros, Toreros o Musicos, los Grandes Desnu-
dos y los Abrazos que pueblan sus dltimas obras, Picasso retoma,
por Ultimo, los temas de Rembrandt, Tiziano o Veldzquez para lle-

var al limite la dindmica pictérica.
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Jacqueline con

:ﬂS manos cruzﬂdus
Vallouris, 3 de junio de 1954
Oleo sobre lienzo, 116 x 88,5 cm
Musée Picasse, Paris

Los baristas

Caonnes, veranc de 1956
Bronce, 265 x 520 x 450 em
Musée Picasse, Parls

Desnudo acostado

y hombre tocando la guitarra
Maugins, 27 de octubre de 1970
Oleo sobre lienzo, 130 x 195 cm
Muzée Picosso, Paris




«Pinto como otros escriben su autobiografia. Mis telas,
acabadas o no, son como las paginas de mi diario, y
como tales, son vdlidas. El futuro escogerd las que
prefiera. No me corresponde a mi hacer la seleccién.
Tengo la impresién de que el tiempo pasa cada vez
mds deprisa. Soy como un rfo que sigue discurriendo,
arrastrando con él los drboles arrancados de cuajo
por la corriente, los perros reventados, los residuos
de todo tipo y los miasmas que en él proliferan. Lo
arrastro todo y sigo. Lo que me interesa es el movi-
miento de la pinturq, el esfuerzo dramético de una
vision a otra, aunque no me haya esforzado hasta el
limite. Respecto a algunas de mis telas puedo decir
que realmente he hecho este esfuerzo, que he puesto
en él todo mi empefio, porque he conseguido captar la
perennidad de la imagen. Cada vez tengo menos tiem-
po y mas cosas que decir. Estoy en un momento en que
el movimiento de mi pensamiento me interesa mds
que mi propio pensamiento.»

Pablo Picasso (hacia 1946)
Cita de Frangoise Gilot en Frangoise Gilot y Carlton
Lake, Vivre avec Picasso, Paris, Calmann-Lévy, 1965

Fotografia de portada: Gjon Mili, Picasso dibujando
con un lépiz luminose, agosto de 1949. Gelatina de plata,
339 X 26 cm. Musée Picasso, Paris

Fotogrofios: RMN [ © Jean-Gilles Berizzi, Beatrice Hatala,
Hervé Levondewski, René-Gabriel Cjeda
@ Sucesion Pablo Picasse, VEGAP, Madrid, 2008
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