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Jano: La doble cara de la fotografia

Fondos de la Coleccion Permanente

En las tltimas décadas se ha producido una gran transformacion en el &mbito de la fotografia como
préactica artistica. Desde que artistas conceptuales en los afos sesenta comenzaran a utilizar la foto-
grafia para documentar, registrar o como elemento participe de sus proyectos, acciones y performan-
ces, este soporte comenzd a variar el sentido que le venia imponiendo la propia disciplina, liberando-
se de ataduras formales y apuntando en otras direcciones. En los tltimos quince afos, su uso por
numerosos artistas que no se reconocen como fotografos sino que utilizan el medio para construir y
desarrollar una sintaxis plastica por donde circulan diferentes maneras de pensar criticamente la rea-
lidad, ha conseguido que la fotografia adquiera una renovada vitalidad. La aparicion a mediados de
los anos sesenta del Cibachrome, que permitia tamanos y calidades de color, hasta entonces desco-
nocidos, y el reciente paso de la fotografia analdgica a la digital han abierto unas posibilidades técni-
cas que nos recuerda a los vertiginosos experimentos que tuvieron lugar entre 1834 y 1851, época

) , Jean-Baptiste Huynh, Mali — Portrait XXIV, 2004
clave de los origenes de la fotografia. ® Jean-Baptiste Huynh

Esta exposicion, constituida por una seleccion de fondos de la coleccion del Museo, obras realizadas

a partir de 1990, trata de reflejar no sélo el nuevo paradigma surgido en el arte contemporéneo sino también cémo éste ha ido incorporandose a la misma
coleccion. Jano: la doble cara de la fotografia toma el nombre del dios mitolégico romano representado por dos caras que miran en direcciones opuestas y
simbolizan el cambio y la transicién. El nombre de Jano se ha utilizado como metéfora de la transformacién de la fotografia, desplegada en una serie de dico-
tomias: analdgico/digital; negativo/positivo; monocromoj/color; realidad/ficcion; creacion/manipulacion; documental/artistica. La muestra ha sido estructura-
da en tres apartados tematicos en los que confluyen la mirada critica de los diversos artistas: arquitectura, naturaleza y personas. Una dimension politica los
traspasa y conecta con el publico receptor.

Arquitectura: poder y politica. Veintiséis de los artistas presentes son europeos y el grupo mas numerosos esta formado por artistas pertenecientes a la
denominada Nueva Fotografia alemana: Giinther Forg, Frank Thiel, Candida Héfer, Thomas Ruff, Andreas Gursky y Axel Hiitte. Los cuatro tltimos han sido
discipulos de Bernd y Hilda Becher en la Diisseldorf Akademie, y aunque han desarrollado un estilo individual, les distingue una sensibilidad nada sentimen-
tal y una comprension de la historia de Alemania en el siglo XX. Sus fotografias son deliberadamente frias, arquitecturas de un gran formalismo geométri-
co que simbolizan el poder (edificios institucionales, aeropuertos, hoteles de lujo, fabricas, bibliotecas, etc...). Tras su obra sobrevuela un asunto recurrente:
la construccion de una nacién y la creacion de una ciudad, en particular la ciudad de Berlin. Todos ellos han sido testigos de “la caida del muro” y de la reu-
nificacion alemana. En este apartado figuran también las obras de los esparioles José Maria Mellado (Castillo urbano); José Manuel Ballester que fotografia
las salas de la ampliacion de este Museo en fase de construccion, y Javier Vallhonrat que juega con lo real y lo ficticio al fotografiar uno de los gran des puen-
tes en los Alpes y después realizar una maqueta de la escena, invirtiendo la escala. La americana Lynn Davis recurre a las practicas tradicionales para captar
los restos de la inacabada piramide de Meidum en el desierto egipcio. Dionisio Gonzélez fotografia las favelas de Sao Paulo, construidas con materiales reci-
clados, fruto del ingenio popular, a las que superpone digitalmente la arquitectura contemporénea disefiada por él mismo, imaginando una solucién factible
para mantener la distribucion horizontal y el concepto de barriada.

El paisaje: poder y progreso. Las vistas panoramicas de los residuos de niquel, de Burtynsky, las fotografias de canteras de Aitor Ortiz, la marea negra cau-
sada por la fuga de petroleo del Prestige en Galicia, tomada por Allan Sekula, los arboles cortados delante de un maravilloso paisaje suizo, de Jean Marc
Bustamante, hablan directamente de las agresiones a la naturaleza en el mundo contemporaneo. Rosemary Laing realiza una intervencién mas sutil al colocar
una alfombra de flores rojas en un bosque tropical australiano, haciendo referencia a la inmigracién y a la domesticacién de la selva virgen con esta alfombra,
copia de la que habia en casa de su abuela, emigrante desde Gales del Sur (Gran Bretana) a Nuevo Gales del Sur {Australia). Montserrat Soto, Sergio Belinchdn
y Angel Marcos abordan grandes espacios abiertos ofreciéndonos las claves para entenderlos desde una perspectiva socio-historica. Los trabajos de
Goldsworthy y Hamish Fulton, desde un evidente compromiso con la naturaleza, nos acercan a una poética conceptual ligada a las corrientes del Land Art. Por
otra parte, las imagenes seleccionadas de Axel Hiitte, Nan Goldin y Ann Lislegaard nos presentan el paisaje puro, mientras que Massimo Vitali con escenas
panoramicas de multitudes en espacios publicos, Marcos Lépez con una lectura bufiuelesca de “La ltima Cena” en clave de Sub-realismo criollo, Juan Pablo
Baliester con su juego perveiso del sal6n, impecabiemente ordenado, dentro de una bova masculina y Gregory Crewdson consiruyendo escenas inguietanies
que diseccionan a la clase media americana, todos ellos reconstruyen un paisaje donde se descubren fragmentos de una narracion suspendida.

Personas: El poder interior. En este Ultimo apartado se explora el estado psicoldgico y la condicién humana a través de una serie de retratos. En las image-
nes de Per Barclay se percibe la tension y la ansiedad. Rosangela Renno recrea digitalmente una observacion impasible y epidérmica de unos personajes anc-
nimos a los que clasificar y vigilar. La fria y distante belleza de la joven fotografiada por Desiree Dolron contrasta con la fuerza y elegancia de los retratos de
Pierre Gonnord. La imagen que cierra este grupo de retratos es la fotografia en blanco y negro de Jean-Baptiste Huynh de una mujer de Mali, con una sonri-
sa abierta y las huellas de una vida dificil en su piel negra; nos mira fijamente sin podernos ver, porque es ciega. Paradoja poética que cierra esta exposicion.

Massimo Vitali, Amadores Blu Triptych (Serie Beaches) 2004/2006 (triptico). © Massimo Vitali



