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89 segundos en el Alcazar
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Eve Sussman & The Rufus Corporation

Sonido: Jonathan Bepler
Coreoprafia: Claudia de Serpa Soares

Vestuario: Karen Young

Mariana de Ausiria, Reina
de Espaiia: Helen Pickert
Felipe IV, Rey de Espadia: Jeff Wood
Diggo Velazquez: Walter Sipser
Infanta Margarita: Sofie Zamchick
Doiia Marcela: Annette Previti
Menina Maria: Erin Kaleel
Menina Iabel: Andrea Huclse
Mari Barbola: Peter Dinklage
Guardadamas: Nesbitt Blaisdell
Nicolasico: Zachary Mills
Jese Niento: Richard Tabnik

Disesio del escenario artistico: Reebecca Graves
Director de forografia: Jeff Blauvelr
Steadicam: Sergei Franklin
Director de iluminacidn: Dave Hammet
Productores: Eve Sussman, Jeif Blauvelr,
Jen Heck, Sanna Moore, Cheryl Kaplan

Ayudante de Direccién: Jen Heck
Director de casting: Stephanie Holbrook
Foquista: Andrew Romero
Edicidn: Eve Sussman
Efectos visuales: Josh Glaser
Sala de edicion: HD-Cinema
& Surplus Productions
Fotdgrafo: Bobby Neel Adams,
Benedike Partenheimer
Operador de edmara: Peter Mattai,
Jason Jones
Super 8: Eve Sussman,

Mario Pego, Jen Heck
Operador de grua: Nicole Rivera
Medelado arquitecténico: Robert Whalle
efe de pintores: Amy Sullivan
Pintores del escenarios: Colin Miles,
Mark Lane-Davies, Tony Pinoti
Decorados: Eve Sussman, Robert Whalley
Constructor de dec.: Jason Jones, Joan Girousx,
Alex Tonescu, Caleb Bowman, Josh
MNathanson, Amy Sullivan, Colin Miles
Instalacién de focos: Simon Lee

Asistentes de vestuario: Kieren Carroll,
Chandi Lancaster, Melissa Canella,
Linda Ricciardi, Erika Furey
Tinte de vestuario: Char Havla
Maguillaje: Mary Elizabeth Micari, Paula
Spellman, Lasonya Gunter, Amity Givens
Pelugueria: Arzo Nazamy
Realizacidn de la peluca para Helen Picker:
Edward Mahoney
Entreniador de perros Jeremy Altman
Intemnos: Kirsten Champlin, Andrew Mausy
Localizacion: Dan Wurtzel Studios,
Brooklyn NY

‘89 seconds en ¢l Aleazar’ se ha podido realizar
gracias a la esponsorizacion de: HD-Cinema,
the New York State Council on the Arts,
Microsoft Corporation — Windows Media 9,
Smack Mellon Studios, Panasonic, Digital
Society Computer Cenrer Inc., Black
Magic Design, Ao Technologies
y The University of Hertfordshire
Galleries, UK.

» UNA PANORAMICA va recorriendo la estancia del Alcizar de Madrid: una
chimenea, una ventana, un personaje, cuadros, otro personaje... un espejo, (después

aparecerd un segundo)... una puerta primero cerrada y posteriormente ya abierta,

mds personajes, mis ventanas que cierran la estancia por la derecha... El espectador

reconoce: jLas Meninas! Piensa: s, pero... no exactamente... ;qué tiene 89 segundos

en el Alcdzar que, desde las primeras imdgenes, transmite una extrafia energfa?

Inevitablemente, a uno le viene a la cabeza la obra original de Velizquez, en la que
no hay ventanas, no hay chimenea, hay un solo espejo, la estancia estd acotada... Se

van reconociendo los personajes: la infanta Margarita, las meninas Isabel Velasco y
Agustina Sarmiento, los enanos Maria Barbola v Nicolés Pertusato, el mastin... Marcela
de Ulloa y un caballero detris... la figura de Velizquez con la cruz de Santiago... al
fondo el aposentador de la reina, José Nieto de Veldzquez... Pero también aparecen
los reyes Felipe IV y Mariana de Austria en el escenario. Y de nuevo, sorprendido,

uno comienza a plantearse mds interrogantes e incluso puede preguntarse ;cudl es la
intencién de la artista en este video? Unas declaraciones de Eve Sussman son definitivas:
*“[Las Meninas] da la sensacién de una foto, de una fotografia de Tina Barney [quien
ha realizado una serie de fotografias a aristéeratas europeos], como si la infanta pudiera
salir del cuadro y volver de nuevo. Y piensas: si esto fuera el fotograma de una pelicula, » |
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entonces hay uno que viene antes y otro después. Fue asi de simple. No hay ningtin

otro tipo de reflexién conceptual”, a lo que afiade: “este cuadro tiene la cualidad del
cinéma-vérité, la cual s6lo puede tenerla una fotografia instantinea. Y precede ala

fotografia en siglos”.

Quizds esto explique que, pese a su complejidad conceptual, Las Meninas ha

inspirado a muchos teéricos de diferentes disciplinas, y también a muchos artistas, -

pero ella ha sido la primera en reinterpretarlo como una proyeccién, con un trata-

miento de imagen en movimiento en el que, como en el cuadro de Velazquez,

cada uno de sus fotogramas parece analizar ‘la posibilidad de verdad’ que cada

imagen, per se, puede ofrecer; la posibilidad de ‘congelar’ un instante. Por nuestra

parte —como sujetos ‘mirantes’—, podemos leerlas connotadas por una sana curiosidad

o interés cultural, pero al mismo tiempo, consigue que la percepcion, la cognicién,

la subjetividad y la objetividad encuentren una interaccién que nos involucra, como

espectadores, emocionalmente.

Si bien no de un modo esencialista o literal, este video parece una recreacion

tipo cinéma-vérité que precede y continta el instante congelado, el momento

eterno inmortalizado magistralmente por Velizquez. Sussman escruta ese instante

bajo “el ojo de la cimara” y, tras ella, al modo de los directores de aquel género
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cinematogrifico: Observa; esperando que las personas filmadas se muestren en el

momento y del modo que ellas mismas decidan. Si bien es cierto que hay cierto

grado de direccién por su parte, asi como el uso de dos cimaras en el proceso, la

grabacion, utilizando una secuencia panordmica, parece mantener un porcentaje

de improvisacién, toda vez que una idea de continuidad, que se romperia con la
técnica del plano-contraplano.

Su interés por observar a la gente le llevo a trabajar con cidmaras de vigilancia,

como en la Bienal de Estambul, en 1997, donde colocd 12 de estas cimaras en la

estacion ferroviaria de Sirkeci, para crear historias aleatorias combinando imdgenes

con varios guiones. Pero este interés lo centra de modo especial en el lenguaje corporal:

“los gestos humanos son omnipresentes, y puedes usarlos de cualquier forma para
insinuar una narrativa”, sefiala. No cabe duda que en 89 segundos en el Alcazar, realizado
con la colaboracién del grupo Rufus Corporation, la gestualidad adquiere una gran
importancia narrativa, y ello a través de un original y elegante proceso performativo
en el que el lenguaje corporal —a modo de extrafios gestos de ballet— no borra ¢l

referente, sino que lo desplaza a través de una configuracién de la memoria colectiva

junto con la experiencia visceral, en una especie de ejercico cinemitico. La relacion

entre espontaneidad y direccion, realidad y ficcién, presentacion y representacion » 11

es ricamente imprecisa y la actuacién parece dirigida més a expresar que a explicar.

Sefiala William Rothman: “en el caso del cinéma-vérité, transcribir los gestos y

expresiones de las personas que estdn ante la cdmara no plantea ningiin problema. Lo

que si comporta un problema, o un desafio [y éste creemos es el caso], con respecto

a la transcripcién son los movimientos y las vicisitudes de la cdmara misma”. Y, en

otro orden, opina: “También es heredero de la conviccion del cine clasico de que,

dentro de ambos campos, lo que no es ingenuo, —lo no-espontineo, lo manipulado

v manipulador, lo teatralizado, lo escenificado, estd en todas partes”. Quizés el logro

de Sussman reside en hacer coincidir lo teatralizado con lo cotidiano en una esfera

de intimidad. No en vano ha manifestado: “busco ese inefable momento en el que

lo banal coincide con lo sublime™.

Ademas de consultar al experto en la obra de Velizquez, Jonathan Brown,

contd con la colaboracién del arquitecto Robert Whalley y la escenografa Rebecca

Graves para recrear de una forma exacta el decorado de la estancia. El excelente

tratamiento de la luz —que parece haber sido esculpida—y de la disposicién espacial,

crea una rica y sugerente atmosfera visual, ayudado por ser una proyeccién a gran

escala, en la que utiliza video de alta definicion, pero también por el trabajo de la

coredgrafa Claudia de Serpa Soares y por la investigacién de la disefiadora de los » 1!
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trajes, Karen Young. Un contundente trabajo en equipo en el que utilizaron técnicas

de improvisacién coreogrifica y vocales para crear este video ‘no verbal’, en el que

el disefio del sonido ambiental tiene un peso especifico. La banda sonora realizada

por el compositor Jonathan Bepler consigue ‘una partitura atmosférica’. Volvemos

a Rothman: “cuindo vy por qué la gente habla, el poder y los limites del lenguaje

dentro de nuestra forma de vida como personas sigue siendo uno de los intereses

fundamentales del cinéma vérité creado en EEUU".

Las posibilidades del video permiten sintetizar en 89 segundos en el Aledzar

elementos pictoricos, escultéricos, fotogrificos, e incluso de decorado, en un espacio

y tiempo reales. Sin renunciar a una biisqueda de la belleza, recrea los momentos

inmediatos a la pintura, fundiendo el antes y el después de la imagen. Asi pues, este

proyecto es un estupendo referente para analizar una nueva idea tanto de la historia

del arte como de la critica de ésta en sintonia con los postulados de las llamadas culturas

o estudios visuales, asi como una nueva reflexion acerca de qué es acrualmente ‘una

imagen’, de cébmo miramos y cémo leemos hoy el pasado y el presente de las imdgenes. m
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