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Alberto Burri

Alberto Burri (Citta di Castello, Perugia, Italia, 1915 — Niza, Francia, 1995)
seimpone en el panorama del arte contemporéneo internacional a principios
de los anos cincuenta. Licenciado en medicina en 1940, comienza a pintar
en 1945 en Texas, en el campo de concentracion al que habia sido deporta-
do como prisionero. De regreso a ltalia, se instala en Roma, realizando fre-
cuentes viajes a Paris y Nueva York, donde participa en varias exposiciones.
Aunque su obra aparece en el marco del informalismo europeo, es dificil ins-
cribir su poética en una corriente o un movimiento siendo su trayectoria abso-
lutamente original e innovadora. En la exposicion se puede apreciar clara-
mente la coherencia y la continuidad con que Burri ha trabajado en un perio-
do de 50 afios, su incansable actividad en perseguir la busqueda pictérica,
haciendo uso de materiales aparentemente ajenos al “hacer” pintura.

En una de sus escasas declaraciones Burri dijo: “Las palabras no significan
nada para mi, éstas hablan sobre mi pintura, lo que yo quiero expresar apa-
rece en la pintura”. Esta afirmacién no sugiere ninguna definicion ni ninguna
linea de pensamiento, sino que es un estimulo para quien se deja conducir
por el pintor a través del lenguaje de los materiales empleados, cuya presen- sdcco @ wards; 1955
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cia se exalta en la forma compacta que se obtiene de su ensamblaje. Laten-  Fondazione Palazzo Albizzini “Collezione Burri”, Citta di Castello
sion se genera a través de las combinaciones de las materias y el color en un
silencioso didlogo con la percepcion visual y sensorial.

La exposicion se abre con un Catrame, de 1949, que aparece, como un frag-
mento de caleidoscopio, con una serie de figuras geométricas puestas de
relieve por el distinto tratamiento de las superficies cromaticas en una solida
composicion. El Bianco, del mismo afio, presenta motivos curvilineos marca-
dos por la presencia de ese tnico signo negro, también curvilineo, que blo-
quea las tendencias de la superficie blanca y realza todos sus matices. En el
Nero, de 1951, se aclara el rigor compositivo que es el hilo conductor de la
poetica “burriana”, a pesar de la continua variacién de los materiales: alqui-
tran, piedra pémez, limadura blanca de zinc, tela de yute, ropas viejas, made-
ra, hierro, plastico. Mientras otros artistas contemporaneos, en su acerca-
miento a la materia pictorica, han dado prioridad a la inmediatez, al instinto
expresivo y a la gestualidad, Burri aspira a la construccién de una composi-
cién cuyo elemento esencial es el equilibrio.

El Studio per lo Strappo, de 1952, preludia las intervenciones realizadas por
el artista en el soporte tradicional de la pintura, como bien aclara la serie de
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Grasso—donde se alternan zonas monocromas y poéticos pasajes de color—
y hasta el vibrante Rosso, de 1953. Con los Sacchi [Sacos] Burri atrae la

atencion del gran publico provocando un enorme escandalo. Se superaba con mucho la provocacion del arte abstracto, nacido a principios del siglo XX.
El Gobbo bianco, de 1953, es la Unica presencia acreditada de la serie limitada de los Gobbi [Protuberancias] —diez en toda su produccion—. Estas obras
nacen de la continua exigencia de innovacion del artista que las consideraba “esculturas pintadas” por su inédita dimensidn mas alla de Ia tela.

Siguen los Ferri[Hierros] y los Legni [Maderas], materiales que el artista experiment6 sélo en la segunda mitad de los afios 50. Burri sostenia que la apor-
tacion del material era minima (la blandura de la madera y la dureza del hierro) y que la caracteristica principal de estas obras, como de todas las demas,
era la forma entendida como estructura. Los Plastica [Plasticos] absorben el ingenio del artista desde principios de los afos 60 durante cerca de un dece-
nio. Sobre este material actia con el fuego —como ya lo habia hecho con el papel y con la madera— como si fuese un pincel. Con la llama oxhidrica,
Burri reblandece el plastico y con las manos lo plasma, para obtener espesores, hundimientos que desbordan la dimensién plana del cuadro tradicional.
El plastico a veces transparente evoca imagenes poéticas: si se apoya sobre un fondo blanco, la combustién tiene el valor de una gradacion natural, si
es negra o roja se carga de intenso dramatismo.

Cronolégicamente, a los plasticos les siguen las Cretti [Grietas] de los afos setenta, apoyadas por el descubrimiento del Cellotex. Si en los Plastica el
“medio” que es preciso tener bajo control es el fuego, en las Cretti es la mezcla de caolin y cola. El Cellotex aparece en la trayectoria del artista de los
anos setenta hasta finales de su carrera con la creacion de los grandes “ciclos” (Rivoli, de 1991, en exhibicion). Este material pasa de ser soporte a pro-
tagonista. Aparentemente, parece un material bastante descarnado, pero el artista descubre todas sus posibilidades expresivas creando formas siempre
diversas e inesperadas. Las series de los Nero e oro [Negro y orol y Cretto e oro [Grieta y oro], respectivamente del 93 y el 94, que caracterizan el tra-
bajo del pintor al final de su trayectoria, constituyen la sintesis pictérica alcanzada en la elegancia extrema. La combinacion del pan de oro (que recuer-
da los fondos dorados del Renacimiento) con el negro de apariencia aterciopelada, o con el rudo caolin de las grietas, son dos aspectos habituales y apa-
rentemente en contraste en la pintura de Burri.

Con esta exposicion dedicada a la obra de Alberto Burri, organizada por el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid con la colaboracion de
la Fondazione Palazzo Albizzini, “Collezione Burri”, Citta di Castello concluye la serie de eventos promovidos por la Fundacion a los diez afios de la des-
aparicion del artista, brindando a las nuevas generaciones la ocasion de conocer en profundidad su trayectoria artistica, teniendo en cuenta que la ulti-
ma retrospectiva, organizada por el pintor en el Palacio de Veldzquez del madrilefio Parque del Retiro, se remonta al lejano 1977.



