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Si tuviésemos que caracterizar con un Gnico aP

¢ién de Antoni Tapies a la estética de nuestro siglo, 1o podriamos
sino referirnos al uso especial que hizo a partir de 1954 de las tex-
turas y materias, lo que que les confirié a sus pinturas un distinti-
vo aspecto de muro, de tapio. Ya desde un primer momento,
como €l mismo explica en su texto <<Comunicacié sobre el
murs>, Tapies se dio cuenta de la riqueza expresiva que este
motivo le proporcionaba. Pero, sobre todo, dada la identificacion
que se establece con el propio apellido del artista, estaimagen iba
a tener para €l un caracter magico, que impregnaria a partir de

entonces toda su pintura.
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Barcelona, 2000 bisqueda de sus propiedades




El lector final. La carta, 1950 magicas y de transformacion. Lo

Oleo sobre tela (73 x 92 cm.) fundamental en estos muros no
Coleccidn particular

© Rundacid Antoni Tapies, VEGAR son los aspectos plasticos deriva-
Barcelona, 2000 dos de las calidades de textura o
de los matices de color, sino que
lo esencial para Tapies es representar la continuidad primera de los
elementos materiales: la distincién entre el objeto representado y la
materia con la que se representa no es precisa. Estas pinturas, estos
muros nos presentan un mundo en constante cambio y metamor-
fosis, al que el artista-alquimista confiere forma, aunque ésta sea
siempre momentanea.

Realizar un cuadro es para Tapies la posibilidad de ir més alla de si
mismo, de romper con las barreras que nos impone nuestra propia
naturaleza y que separan al hombre de su entorno. Supone la nece-
sidad de confundirse en el todo informe de la materia. La obsesiva
recurrencia a un ndmero reducido de objetos o motivos, como
pueden ser sillas, puertas, ventanas, zapatillas, pies y otros, nos
habla de la necesidad que este artista siente de que los objetos
representados sean inmediatamente identificados y asociados a él.
Sus obras incorporan frecuentemente caligrafias y signos muy
caracteristicos, especialmente las cruces o las iniciales "A" y "T".

Las obras de Tapies nos hablan de una concepcion del artista
como chamén, esto es, el alquimista que es capaz descubrir la
naturaleza de los materiales, de transformar las sustancias y dar
sentido a la vida. Como chaman Tapies busca que sus obras ten-
gan un efecto en sus espectadores, expresando en numerosas oca-
siones su voluntad de conseguir obras que actien como ex-votos
y que lleguen a producir efectos curativos en el espectador con
solo aplicarlas a diversas partes del cuerpo. Con todo, la obra de
Tapies estd impregnada de una cierta imposibilidad, ya que, como
€l mismo ha repetido no pocas veces, todo arte no deja de ser un
juego, una trampa que para que funcione el espectador debe

reconocer y aceptar. De ahi, que no sea extrafo observar como, una
vez representado un objeto, el mismo Tapies cruce el lienzo con una
aspa o con alguna otra linea que anule su "veracidad'.

Concebida en parte como retrospectiva esta exposicion se centra, sin
embargo, en ese elemento de ambigiiedad y aun imposibilidad que
impregna la pintura del artista catalan.

Tapies es un artista situado a caballo de dos situaciones histéricas y cul-
turales distintas. Si por un lado, sus temas y obsesiones, enraizados en
elementos cotidianos e incluso de desecho, estan mas cercanos a la
generacion que reacciond contra el expresionismo abstracto; por otro,
sus postulados estéticos entroncan bésicamente con las corrientes exis-

tencialistas. Asi, en el caso de

Pintura n® XXVIII, 1955 Tapies, la repeticion es ante todo
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Ludmer Collection, Montreal, Canada deseo estd situado frente al

© Fundacid Antoni Tapies, VEGAP artista, pero para poder apre-
Barcelona, 2000 henderlo éste siente que tiene
que hacer su obra un poco
mejor..., y siempre se podra mejorar todavia un poco mas. El método
de trabajo de Tapies también se desarrolla en este sentido, ya que es
un método aditivo, que incorpora cambios y accidentes sin "borrar”
nada, o casi nada. Para Tapies el arte tiene un caracter ritual; y ha de
tener una funcion modificadora de la conciencia. En alguno de sus
escritos, el mismo artista nos dice que la pintura ha de provocar la aper-
tura a la especial vision del mundo en la conciencia profunda y, ade-
mas, conformar unas pautas de conducta concreta que den mas senti-
do a nuestras vidas individuales y mas amor a nuestras relaciones socia-
les y con la naturaleza. Este estado de "conciencia profunda’ sélo
puede ser alcanzado, seglin Tapies, a partir de una educacién y, sobre
todo, a través de un ritual de ejecucion y de presentacion; es decir, a
partir de la recitacién insistente de una serie de imagenes y objetos.
Tanto éstos como aquéllas suelen ser siempre elementos cotidianos y
banales, que forman parte de las vivencias inmediatas del artista: un
pie, una cama, una caja y otros. Es en la vida cotidiana donde, segin
las ensenanzas del budismo zen tan apreciado por Tapies, las expe-
riencias contemplativas cobran sentido; y donde el nirvana o concien-
cia superior se confunde con el samsara u orden temporal.

Siempre receloso de una civilizacion excesivamente centrada en el
loges, Tapies ha encontrado una fuente de inspiracion en estos misti-
cos. Como ellos, nuestro artista aboga por una estética contemplativa
y trascendental, pero impregnada a la vez de una fuerte carga de
humor, ironia y juego. El arte sélo puede existir como ficcion; y el artis-
ta se acerca en su papel tanto al mistico o al monje budista como al
prestidigitador o al mago. Con sus trucos, este Gltimo hace que el
espectador participe de los juegos, consciente de que, como toda
construccion intelectual, éstos no dejan de ser un engafio, al que se
presta voluntariamente para poder percibir la pura existencia de las
cosas como si fuera por primera vez.
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