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La exposicion Juan de la Encina (1883-1963) esta dedicada a la personalidad
de Ricardo Gutiérrez Abascal, Juan de la Encina, y a la indiscutible presencia
que su actividad como critico, historiador y musedlogo tienen en la renova-
cion artistica esparola del primer tercio de siglo. Asi mismo, la publicacion
que acompana a esta muestra recoge otra de las facetas de su obra: la do-
cencia desarrcllada hasta su muerte en el exilio mexicano.

Miembro de la misma generacion intelectual que José Ortega y Gasset, José
Francés, Eugenio D'Ors, Moreno Villa o Ramén Gomez de la Serna, Juan de
la Encina fue probablemente la firma mas conocida de cuantas se enfrentaron
al comentario de la actividad artistica espanola anterior a 1936. Inicié su ca-
rrera periodistica en Bilbao, de forma casual, a comienzos de este siglo,
cuando a peticion de Gustavo de Maeztu, escribid un articulo sobre el pintor
Manuel Losada que, para su sorpresa, el periodico El Liberal accedid a publi-
car. Para entonces se hallaba ya vinculado a los cenaculos artisticos v litera-
rios locales, sobre todo a los mas progresistas, y se relacionaba regularmente
con los artistas y escritores que protagonizaban la escena cultural vasca de
comienzos de siglo, como el escritor Miguel de Unamuno, buen amigo de su
familia, o los pintores Dario de Regoyos o Francisco lturrino.

Su temprano compromiso
con el arte vasco mas re-
novador, la defensa gue
realizara de artistas como
Adolfo Guiard o Juan de
Echevarria, duenos de len-
guajes formales dificiles de
digerir por el espectador
medio de la época, pero
también la calidad de sus
textos periodisticos, convir-
tieron al joven critico en la
firna mas importante de la
literatura local.
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en Madrid . En esta ciudad, de la mano
de varias empresas periodisticas naci-
das en tomo al escritor José Ortega v
Gasset (la revista Espana primero v los
periodicos La Vioz y El Sol despues) se
consolidd como uno de los grandes
nombres de la critica de arte espanola
de los afos veinte y treinta. Ya antes, a
partir de 1915, dicta conferencias en la
Residencia de Estudiantes, el Ateneo,
La Escuela Nueva o el Instituto Interna-
cional, tratando de dar a conocer al pu-
blico una parte del arte suropeo y
espanol contemporaneo. Asiste a la
tertulia de Ramoén Gomez de la Serna
en Pombo; se relaciona con Valle-In-
clan, Azorin, Pio Baroja, Enrique Diez- Jrg';éi?r:
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de Ayala, José Moreno Villa, Antonio

Espina o Manuel Abril. Mientras los arti-

culos que semanalmente publica en la revista Espania, con &l tono polémico
gue utiliza en ellos para referirse tanto a buena parte de la produccion artisti-
ca del momento como a las instituciones artisticas oficiales, popularizan su
firma en Madrid.

Su labor en Madrid, en todo caso, no le impedira tener una importante pre-
sencia en el mundo artistico vasco, como demuestra su colaboracion en la
revista Hermes (1917-1922), o su determinante presencia en acontecimientos
como la célebre Exposicion Internacional de Pintura y Arquitectura de Bilbao,
celebrada en 1919, formando parte no sdlo de su Comision Organizadora,
sino también del Jurado que habia de decidir la compra de algunas de las
obras presentes en ella con destino al Museo de Bellas Artes de Bilbao. Sera
este mismo afo de 1919 cuando publique uno de sus libros mas emblemati-
©os, La Trama del Arte Vasco.

Con todo, su etapa mas activa como critico de arte se desarolld a lo largo de
la década siguiente, y a través de las paginas de La Voz, de la que fue cola-
borador hasta 1931. Fue ésta la época de mayor difusion de sus escritos y



opiniones en el mundo del arte espanol, y aquella en la que el critico, conver-
tido en representante de un gusto artistico modemo pero moderado, es de-
cir, comprometido con la modernidad pero no con el radicalismo
vanguardista, fue invitado a sancionar y otorgar, con su sola presencia, carta
de validez a proyectos y empresas artisticas de todo tipo.

Desde La Voz procurd ofrecer informacion cabal sobre la situacion artistica
espanola de esos afios, ya fuera de signo modemo o conservador. Pero mas
gue el comentario de obras y artistas concretos, con ser abundante su cbra
periodistica en estos temas, le interesé indagar en los contextos generales
(artisticos, sociales y literarios) en los cuales unos y otros se formaban: la evo-
lucién del gusto del publico espariol, la situacion del mercado espafiol, las ti-
midas victorias de las vanguardias, la proteccién del patimonio urbanistico, la
ensefianza artistica, o la politica de bellas artes fueron temas que asomaron a
menudo en sus paginas.

En E Sol, durante los afos treinta, mantuvo una linea de trabajo similar. Si
acaso, se hizo mas evidente su voluntad de no comentar el panorama expo-
sitivo local sino de forma muy selectiva. Su trabajo iba a estar ahora condicio-
nado por dos acontecimientos muy significativos producidos casi
simultaneamente a su incorporacion a la relacion de este pericdico en 1931:
en primer lugar, la instauracion de un nuevo regimen palitico: la Il Republica
Espanocla, gue llevd a un buen nimero de amigos suyos (Manuel Azana, Luis
Araquistain, Juan Ne-

= _ __— = grin) a ocupar pues-

- - tos importantes en el
nuevo gobierno. En
segundo lugar, y co-
mo consecuencia del
mencionado cambio
politico, el nombra-
miento del propio
Juan de la Encina co-
mo Director del Mu-
seo de Arte Modermao,
cargo que ocuparia
Auinas de Taormina, 1933 durante toda la Re-
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Como tantos otros, participd del
clima general de expectacion con
gue en el mundo cultural espaniol
se acogio la Republica, de la que
se esperaban transformaciones im-
portantes en los tradicionales me-
canismos de apoyo y promocion
institucional del arte. En este con-
texto, Juan de la Encina realizé una
doble labor en aquellos afos: por
una parte desde el periddico & Sol
realizé un puntual seguimiento de la
politica artistica llevada a cabo por
los sucesivos gabinetes republica-
nos, aplaudiendo su voluntad legis-
lativa en materia de proteccion del
patrimonio historico-artistico pero
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necesidades del arte contempora-
neo. Por otra parte, simultaneamente y desde la dire(:ciép del Museo de Arte
Moderno llevaria a cabo lo que puede considerarse el mayor logro de la politi-
ca oficial de Bellas Artes en el campo del arte actual: la reforma del museo
como institucion, que conocio importantes cambios a lo largo de estos anos,
novedades que abarcaban desde la reorganizacion de sus fondos hasta la re-
modelacion de sus salas permanentes y, sobre todo, importantes actividades
en el terreno de las adquisiciones y exposiciones temporales. En cuanto a las
adquisiciones, baste mencionar que es en esta época cuando ingresan en el
Museo obras de Gargallo, Ferrant, Sclana, Moreno Villa, Palencia, Zuloaga,
Regoyos, Echevarria, Anglada Camarasa, o Vazquez Diaz. Entre las exposi-
ciones, merece destacarse la dedicada al Arte Francés Contemporaneo o la
ingdlita muestra de Max Emst, celebrada en 1936, pocos meses antes del ini-
cio de la Guerra Civil.

El comienzo de la Guerra Civil convierte a Juan de la Encina en "critico cesante
en expectacion de destino”. Su dltimo articulo en La Voz se publicaba el mis-
mo 18 de julio de 1936. Después de pasar un tiempo en Valencia, en 1938,
sale de Espana camino de México. A partir de entonces, sélo de forma oca-
sional aparecera su firma en criticas de arte de actualidad. Comenzaba en-
tonces otra etapa de su vida en la que cobrara especial relevancia su labor
docente al amparo de la Universidad Nacional Autonoma de México, asi co-
mo su faceta de historiador del arte, que desarrollara a través de diversas
publicaciones generalmente sobre arte y artistas espanoles del pasado.
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