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La exposicién de Duane Michals (McKeesport, Pennsilvania, 1932) abar-
ca casi cuarenta anos de fotografia. Michals comienza a fotografiar a los
26 anos, cuando visita la antigua URSS, recién abierta al turismo en
1958, El mismo quedd sorprendido por la calidad de los retratos, algu-
nos incluidos en esta exposicion (Marinero en Minsk, 1958). Desde en-
tonces, el retrato es la base de su expresion artistica, que lleva mas alla
del tratamiento tradicional del género, hasta el punto de realizar un retra-
to ireconocible (Joseph Comell, 1972). Explota la deformacion de los
formalismos tradicionales (Marcel Duchamp, 1964, o Claes Oldenburg
1970), ampliando parte del rostro con una lupa, o fotografiando su mo-
delo de espaldas (De Kooning, 1985). Michals elige para sus retratos
tanto a personajes de relevancia en el mundo artistico, pintores, actores
o escritores, como a gente anonima; éste el caso de Siete edades del
hombre, 1994, en que aparecen fotografiadas varias generaciones.

A mediados de los afios sesenta (antes de la incorporacion del video al
arte y en pleno auge del arte minimo y conceptual), Michals empieza a
emplear la secuencia fotogréfica, con tres y hasta quince imagenes. No

Yo construyo una pirdrmide
(una secuencia de 6 fotos ), 1978

Siete edades del hombre, 1994

capta lo que esta sucediendo en la camara sino las emociones inhe-
rentes a la escena. Michals no es siempre testigo del acontecimiento; al
contrario, encuentra o construye el escenario y dirige a los protago-
nistas para crear una narracion, empleando amigos como modelos. Mi-
chals se aleja del estudio profesional y siempre usa la luz natural.

El artista emplea la camara no para documentar la realidad externa sino
para evocar su propio sentimiento sobre la realidad psicoldgica de la
escena, a la vez que provoca al espectador para obtener una respues-
ta. Michals investiga temas no convencionales como la ansiedad, la
identidad, las relaciones sexuales y la alienacién en la gran ciudad
(Mueva York, en la mayoria de casos). Su caracteristica primordial es el
énfasis en la emocidn y el sentimiento. El artista no impone su punto de
vista: la reaccion gue suscita puede ser patetismo, risa, placer o revul-
sicn, pero nadie se aleja de sus fotografias con indiferencia.

Michals se incluye a si mismo en algunas de las secuencias, como
protagonista o actor en una performance, Yo construyo una piramide
(1978) es un comentario sobre el peso del tiempo. Con las piramides
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El pintor De Kooning, 1985

egipcias al fondo, construye un monumento mindsculo a si mismo, de-
mostrando un gran sentido de la ironia y jugando con un doble sentido
verbal y visual. En otra ocasion se desnuda a si mismo, tanto fisica co-
mo psiquicamente, frente a la camara (Burlesco) y actla en escenas
que investigan la relacion padre/hijo (Retorno del hijo prédigo, 1982).

Algunos de sus textos son ambiguos: tienta al espectador, se acerca a
lo fantastico, privilegiando el doble juego de palabra/imagen. Michals
afirma que explora lo que no se ve en la fotografia, como el sabor de la
cerveza, el sudor de la camisa, la voz de un borracho (Hay cosas aqui
no visibles en la fotografia, 1977). Fotografia el suefio v lo ireal como
en Un hombre sube al cielo (1967).

Sin embargo, la presencia de Michals en las secuencias no significa
que estas sean especificamente autorretratos. Mas bien, él esta pre-
sente porque es el Unico protagonista disponible; casi todos los artistas
hacen, en algin momento, un autorretrato con motivaciones varias. En
las fotografias que Michals denomina “autorretratos” se nota una dife-
rencia de intencion. Tanto Autorretrato como si estuviera muerto



Una carta de mi padre., 1958/1975

(1968) como Autorretrato con barba femenina (1982) son reflexiones
personales sobre el ser, su ser que comparte sinceremente con el es-
pectador.

Michals es pionero en la incorporacién del texto manuscrito a la foto-
grafia. Convencionalismo empleado por los surrealistas -es gran admi-
rador de Magritte, por ejemplo,- el grafismo individual brinda intimidad y
anade sensibilidad a la imagen. Es conmovedor el texto redactado en
1975 sobre la fotografia realizada en 1958, Una carta de mi padre,
por ejemplo. Es una anotacion muy personal, dirigida directamente al
espectador, de td a td.

Catherine Colerman
Conservadora de Fotografia
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