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Josep de Togores (Cerdanyola del Vallés 1893 - Barcelona 1970) es un
caso muy singular dentro del pancrama artistico espanol del siglo XX,
Desde muy joven y hasta mediados de la década de los aros treinta
gozd de fama y reconocimiento internacionales. Incluso durante un
tiempo -antes de la consolidacion de Mir¢ vy Dali- fue considerado junto
con Gris y Picasso, como uno de de los principales artistas espanoles
modemnos. El poeta Max Jacob y el escultor Aristides Maillol fueron in-
condicionales suyos. Marchantes de primer orden como Daniel-Henry
Kahnweiler, en Francia, o Alfred Flechtheim, en Alemania, se convirtie-
ron en sus promotores entre 1921 y 1931, Franz Roh lo incluyd en su
famoso libro Realismo mdgico. Estaba presente en las muestras mas
prestigiosas del momento como la Exposicion Internacional de Arte ce-
lebrada en Dresde (1926) o “El hombre bello” organizada en Darmstadt
(1929); sus obras entraban a formar parte de importantes colecciones y
museos europeos. Pero al cabo de una década, Togores se iria alejan-
do gradualmente de sus etapas mas renovadoras para inscribirse en la
tradicion del realismo de talante conservador, coincidiendo con su ins-
talacion definitiva en Barcelona a raiz de la crisis que sacudid el merca-
do artistico mundial a principios de los afos treinta

Situado durante muchos anos al margen del arte moderno y de los
marchantes que lo consagraron, la figura de Togores, se fue olvidando
por completo en Europa. La exposicion “On Classic Ground" (Tate Ga-
llery, Londres, 1990) de nuevo situd un poco a Togores en el lugar que
habia ocupado en la pintura eurcpea durante los afios veinte, en su
etapa de depurado clasicismo moderno. Con “El Surrealismo en Espa-
fa” (MNCARS, Madrid 1994, posteriormente itinerante por Europa) se
ha redescubierto el interés de la obra de Togores en su faceta mas vin-
culada a la vanguardia. También en otras muestras recientes dedicadas
al arte contemporaneo catalan y espanol se ha venido recuperando
parte de su cbra. Paulatinamente la figura de Togores ha ido emergien-
do con fuerza, hasta hacerse imprescindible la revisién de su compleja
y accidentada trayectoria.

La presente exposicion se centra en las obras realizadas entre 1914 y
1931. Sigue un orden cronoldgico y esta planteada, basicamente, en
dos grandes blogues que corresponden a los momentos mas intere-
santes de su produccion: "Realismo Magico” (1919-1924) v “Aproxima-

cion al Surrealismo” (1928-1930), con un primer apartado a modo de
preludio: "En tormo al Arte Nueve” (1914-1918), un intermedio: "Bls-
queda y eclecticismo” (1924-1927) y un breve final: “Retorno a la Figu-
racion” (1931), ademas de una seleccion de dibujos.

En torno al Arte Nuevo (1914-1918)

La muestra parte del momento en que Togores -cercano al Noucentis-
me catalan- se implica de una manera consciente con las tendencias
del arte moderno europeo. Inquietud que le llevaria a instalarse en Paris
durante los anos 1913-14.

Ce nuevo en Barcelona, con su bagaje parisino, pronto conectaria con
Joagquim Sunyer y también con algunos de los artistas extranjeros de
vanguardia establecidos en Barcelona a raiz de la guerra europea. A
partir de 1918 Iniciaria su serie de paisajes cézannianos de la costa
catalana y algunos cuadros de figura que expondria, en 1917, en Bar-
celona en el Salén de
La Publicidad. Con su
obra y sus escritos teo-
ricos Togores pronto
se convertiria en un de-
cisivo impulsor del Arte
Nuevo.

Realismo Magico
(1919-1924)

Terminada la contien-
da, Togores volvid a
Paris en 1919, y alli se
relaciond, entre otros
artistas, con Kisling, Pi-
casso, Gris,y los poe-
tas Pierre Reverdy y
Max Jacob el cual se
entusiasmd con sus
obras y lo recomenddé a
Kahnweiler. A princi-
pios de 1921 firmaba

Tres desnudos, 1924
Oleofienzo (129x97 cm)
Museu d'Art Modern del MNAC, Barcelona



un contrato con la Galerie Simon gue se renovaria durante once afios.
Situado en una plataforma de excepcion triunfaria especialmente en
Centroeuropa a partir de Flechtheim y sus galerias de Berlin, Dussel-
dorf, Colonia, Frankfurt o Viena.

La figura humana iria predominando en su produccion. Entre 1919 v
1921 realizaba una serie de obras de un realismo duro que serian cla-
ros precedentes de la Nueva Obijetividad. La intensa amistad con Aristi-
des Maillol, sin duda propiciaria la evolucion de Togores hacia el
clasicismo depurado del Retorno al Orden.

Busqueda y eclecticismo (1924-1927)

Justo cuando estaba en el cenit de su carrera, y su estilo se habia con-
solidado,. Togores empezaba a pasar periodos de crisis creativa y a
manifestarse artisticamente en varias direcciones, aungue siempre
mantenia su sello personal. Por un tiempo trabajd sin modelo, esque-
matizando la figura de una forma muy libre, en lo que coincidia con un
cierto retorno al cubismo que se gestaba alrededor de 1925. Sus pai-
sajes se volvian mas aridos y a menudo se acercaban al mundo naif

También creaba algunos cuadros de grupos de figuras, de compleja
composicion v a base de gruesos empastes de pintura, que represen-
taban una novedad en su quehacer. En otras realizaciones, especial-
mente en los desnudos femeninos, recuperaba la exquisita figuracién
gue le habia hecho famoso, vy en otras obras como el Retrat de la Fami-
fla Mestre de nuevo se aproximaba a los postulados de la Nueva Objeti-
vidad. Asimismo, empezaria a pintar temas bucodlicos, tratados de una
forma algo mas tradicional y que serian precedentes de su trayectoria
posterior a partir de los afos treinta.

Aproximacion al Surrealismo (1928-1930)

En enero de 1928 se producia un subito cambio en su obra y dejaba
de lado la figuracion para adentrarse en el mundo del automatismo y la
abstraccion proximos a los postulados del surrealismo, coincidiendo
con un momento generalizado de recuperacion de la vanguardia.

A los primeros ensayos le sucedieron una serie de composiciones mas
estudiadas, que se encuentran entre las mas originales de esta faceta



del pintor. En otras, las masas densas se contraponen a lineas fragiles
y sueltas, y hacia 1930, irlan adquiriendo un sentido mas claramente
escultdrico proximo a Picasso. Dada la posterior evolucion de Togores
a partir de 1931, esta obra tuvo poca difusion en la época y pronto
quedd relegada al olvido.

Retorno a la figuracién (1931)

En 1931, Togores volvid a la figuracién abandonando los experimentos
de caracter surrealista o abstracto a los que jamas volveria. Las obras
de esta Ultima etapa parisina tenian algo que ver con ciertas obras de
Picasso como La Famnilia Soler de 1903. Asimismo en la velocidad de
ejecucion y el tratamiento plano de la figura se acercaba a Matisse.

Fue en este momento cuando Kahnweiler le rescindié el contrato. A es-
ta decisicion, tampoco fueron gjenos los cuadros que Togores habia
pintado recientemente en Italia. En ellos el artista se situaba aun dentro
del discurso de la modernidad e incluso, visto ahora, podrian represen-
tar un precedente de figuraciones muy posteriores, pero no gustaron al
marchante, Como sucedid con tantos otros artistas en la época, Togo-
res tuvo que abandonar Paris y volvio a Barcelona, en donde se adap-
taria al realismo de corte tradicional gue imperaba entonces en el arte
catalan establecido; estilo en el que crearia algunas obras memorables,
a pesar de haberse algjado definitivamente de los postulados del arte
moderno.

Josep CASAMARTINA | PARASSOLS.

Retrato de Gustav Kahnweiler, s/f

Lapiz/papel (33x23 cm)
Tate Gallery, Londres




BT Tll— L

[T 100

Del 25 de noviembre 1997
al 15 de enero 1998

Comisario
Josep Casamartina

Coordinacion
Marta Gonzalez

Asistencia Técnica
José Hernando

Restauracion
Pilar Garcia
Eugenia Gimeno
Ana lruretagoyena
Juan A, Sanchez

Diseno de Montaje
Casamartina & Rios

Montaje
Alcoarte, S.A.

Transporte
SIT Transportes Internacionales, S.A.

Seguros
MNordstern Espania

Museo
Nacional
Centro
de Arte
Reina
Sofia

PLANTA 3°

1 Ascensores
2 WC
3 Salidas de Emergencia

Museo Nacional

Centro de Arte Reina Sofia
Santa Isabel, 52. 28012 Madrid
Tifs: 467 50 62-468 30 02

Fax: 467 31 63

Horario de exposiciones

Lunes a sabado de 10,00 a 21,00 h.
Domingo de 10,00 a 14,30 h.
Martes cerrado

Coordinacion del Museo
Ana Marina Garcia Rubio
Diseno grafico

Mar Lissén, Lali Aimonacid

Magquetacién
Aula de Disefio, S.L.

Fotocomp
Marin y Menden

y fotc

Realizacién grafica
Graficas Danubio, S.L.

D.Legal: M-40087-1997
NIPO: 305-97-007-5

Acceso a la informacion del Museo
a través de la direccion Internet:
http://www.spaintour.com/museomad htm

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA



