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En los circuitos de arfe contemporéneo se ha mantenido un
delicado equilibrio de tensiones entre diferentes campos arfisti-
cos como la pintura, la escultura, la misica, la danza, el teatro
o el cine, y un medio cambiante e impuro como EL VIDEO [y sus
tentéculos: la video-performance, la video-danza, la video-es-
cultura, la videoinstalacién, ...). Estas Gltimas, bajo la robrica
de video-expandido (expanded video), han sido los formatos
mas difundidos, ya que, se han beneficiado —por asimilacion—
del reconocimiento artistico de la escultura y del caracter nove-
doso del video y las instalaciones.

Las obras de Antoni Abad, con una acertada hibridacién de
estos medios, se encuentran en esa “tierra de nadie”, de dificil
acceso. Su trayectoria artistica esté marcada por una férrea vo-
luntad de buscar nuevos planteamientos creativos, lo cual le ha
llevado a trabajar con milfiples formatos desde sus primeras
exposiciones individuales (Espai 10 de la Fundacién Miré de
Barcelona en 1986) y colectivas (“Actitudes”, Palacio de Ve-
lazquez, Madrid, en 1986, e “ltinerario”, Le Plan K, Bruselas,
en 1987).

En estas primeras obras, realizadas mediante la incrustacion
de materiales de procedencia industrial —bloques de gomaes-
puma, estanterias metdlicas o sillas de tijera- se apreciaba su
interés por “el objeto” y sus posibles prolongaciones. Extensio-
nes producidas por el desbordamiento de si mismas —como la
obra “Sin titulo” de 1987, una escultura hecha de gomaespu-
ma azul colocada a modo de fuente desbordante- o por su re-
peticién en serie, las esculturas de Abad se convierten en unas
formas imbricadas cuyos componentes genéricos se hacen
dificiles de reconocer.

La evolucién de estas esculturas acumulativas a las realiza-
das con utensilios de medicién —cintas métricas de todo tipo-,
parece casi natural: las herramientas de trabajo del escultor se
convierten en la propia escultura; los instrumentos que facilitan
y sistematizan el ejercicio de la repeticién, las cintas métricas,
se transforman en obra. El referente, el parametro, se convierte
en significado.

En aquellos afos, e
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medir” se vuelve una préctica constan-

te para Antoni Abad. Todo es susceptible de ser medido, en la
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medida de lo posible: los objetos, las distancias, las acti-
vidades que realizamos a lo largo del dia y, como no, su pro-
pio cuerpo, contenedor y mesurador de obsesiones y percep-
ciones. Asi realiza la escultura “Sin titulo” de 1993, construida
con cintas méfricas y bridas en funcién de las medidas toma-
das de su propio cuerpo —la obra se completa con un refrato
del artista dentro de “su” escultura hecha con “sus” medidas.
3Es acaso el metro, patrén universal, una medida personal?

Llegados a este punto de reglamentacién... habia que tomar
medidas. Antoni Abad decide irse temporalmente a Canada
para residir 6 meses en el modélico centro de creacién artis-
tica The Banff Centre for the Arts. Se produce entonces su
peligroso encuentro con los medios audiovisuales. A partir de
aqui, en un punto de méxima introspeccioén, asistimos a un pro-
ceso de despojamiento gradual de los elementos escultéricos
que lleva a Abad hacia un punfo de dificil retorno: el artista, a
solas consigo mismo, en su solitario estudio.

Con una actitud de austeridad absoluta, se agudiza su
fiebre por medir todo aquello cuanto le rodea. Para ello utiliza
el Gnico patrén de medida que le queda al alcance de la
mano: el palmo. sPatrén individual o universal2 zestamos asis-
tiendo a un trénsito del cuerpo privado al cuerpo social?
Decide calcular los més minimos movimientos de su rutina co-
tidiana e introduce en su obra un nuevo factor hasta ahora no
contabilizado: el tiempo.

Nace asi una nueva obra compleja que tiene dos resolucio-
nes plésticas: “Medidas menores”, una videoinstalacién donde
el artista proyecta la imagen de un palmo que “mide” la pared
de la sala donde se exhibe, y una escultura realizada en alu-
minio con una secuencia de palmos que ilustran la medida de
la distancia de todo lo que ha realizado a lo largo de un dia
cualquiera de su vida. 3Es posible medir el flujo de la vida?

Trabajar con imégenes que son proyectadas es crear con la
esencia de la inmaterialidad. Sus palmos sufren un proceso de
"de-substanciacién”, y donde antes hubo utensilios de medi-
cion, ahora hay luz; donde antes distancia, ahora espacio. Los
palmos miden el tiempo que cuantifica la trégica eventualidad

la distancia recorrida al ir pasillo arribo, pasillo abajo, el once de agosio de 1994



de la vida y la muerte ~diaria, cofi-
diana, rutinaria— de una videoinstala-
cion.

No obstante, el paso de la escul-
fura a la obra audiovisual es todavia
timido. El arfista no se aireve a elimi-
nar todos los elementos escultéricos
y, a la proyeccién de video, afiade
la reproduccién en neén del largo
texto que describe meticulosamente
las acciones que motivaron los pal-
mos que se fundieron en aluminio:
“La distancia recorrida al despertarme, levantarme, mear, du-
charme, lavarme los dientes, vestirme, entrar en la cocina, pre-
parar la cafetera, acercarme el café a los labios, salir hacia el
quiosco |...) apagar el televisor, leer algunas péginas de Vasa-
rio, preparar el despertador, apagar la luz, dormirme, el once
de Agosto de 1994".

El mismo afio vuelve a Espafia y produce su segunda video-
instalacién “Ultimos deseos”. Si hasta este momento el despo-
jamiento habia side gradual, ahora es radical. No en vano se
trata de una proyeccién en un techo de un funambulista que,
con mucha tensién y dificultades,
avanza, retrocede y atraviesa la bé-
veda de la sala en la que estamos.
Estd en la cuerda floja y tiene miedo
(lo delata la respiracién entrecortada
que ambienta la habitacién). Se mue-
ve entre dos aguas, tiembla.

El artista, de vez en cuando, debe
medir sus fuerzas y Abad lo hizo en
la excelente videoinstalacién “Sisifo”
(1995). En ellg, la fensién de la obra
anterior, no solo queda sin resolver,
sino que ademds, se enquista. En
esta pieza, un hombre desnudo, de medidas clésicas segin los
cénones escultéricos de la belleza griega (de nuevo nos encon-
tramos con una medida “patrén”), se enfrenta con el reflejo de
su propia imagen proyectada en un espejo. Escena agotadora
y fabulosa, el poblico asiste a esta lucha herdica, mientras una
nana de Johannes Brahms, ralentizada, nos ameniza la se-
si6n. Un pulso eterno donde no hay ni vencedores ni ven-
cidos. Esta tensién no cesa, sigue angustiéndonos, en la ver
sion de la obra en Internet: el hombre, y su doble, situados en
las antipodas.

En sus Gltimas producciones, asi
como en la obra que se inaugura en
la segunda sala del Espacio Uno, los
protagonistas son las ratas. El animal
y su enforno. Su rutina y sus habitos
cotidianos se representan en estas
obras de manera obsesiva y respe-
tuosa..., casi familiar. Cémo viven,
cébmo comen, cémo se aman... Son
instalaciones que combinan la ino-
cencia y la violencia, creando situa-
ciones absurdas y, al mismo tiempo,
normales. Abad intenta elevar la vida subterrdnea de las ratas,
con sus gritos ferrorificos —que se escuchan en la sala del Mu-
seo— a la superficie 3Vidas paralelas?. A lo mejor simplemente
nos estd mostrando un nuevo “patrén” de medida de las cir-
cunstancias que nos rodeardn el préximo milenio. Al fin y al
cabo, un palmo mide lo mismo que una rata.

Carlota Alvarez Basso

Antoni Abad

(Lleida, 1956) se licencid en 1979 en Historia del Arfe por
lo Universidud de Burcelona, decidiendo enfonces abando-
nor la teoria para concenirarse en lo practico. CGiudodano de
diferentes ciududes —Lleida, Barcelona, Perugia, Londres,
Banff (Canada)- su rayectoria se ho desarrollado en un
territorio o caballo entre diversos ambitos: escultura, foto-
grafia, videoinstalacion, Internet. Ha sido visiting arfist
{Pennsylvania State University, University of Rochester, To-
rente College of Art) y artist in residence en The Banff Cen-
tre for the Arts (Canada).

Sus proyectos han sido presentados en Almagro, Los Angeles, Aucklond (Nueva Zelonda), Banff
(Canada), Barcelona, Basilea, Bruselas, Copenague, Donostia, Géteborg (Suecia), L'Hospitalet,
Houston, llle d'Amsterdam (Antartica francesa), Jerusalén, Kingston (Conada), Lima, Lishoa, Lleida,
Londres, Ludwigsburg (Alemania), Madrid, Marugame (Jupén), Merignac (Francia), Munich, Lew
London (USA), Ottawa, Palma de Mallorca, Paris, Santander, Sevilla, Tarragona, Tervel, Toronto, Vo-
lencia, Vic, Vitoria Zaragoza y en Infernet. Obras suyas aparecen en diversus colecciones privadas y
piblicas, como las del Museo de Bellos Artes de Alava, Museo de Teruel, Grupo Endesa, Maruagame
Hirai Museum (Japén), Fundacid La Caixa, efc., y en Internet (hitp://www.iva.upf.es/ abad/sisif)
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Museo Nacional
Centro de Arte

Reina Sofia

Sonta Isobel, 52. 28012 Madrid
Tifs: 467 50 2. Fax: 467 31 63

Horario de exposiciones
Lunes o stibados de 10.00 0 21,00 h

Domingo de 10 o 14,30 h. Martes cerrado PLANTA 1°
Diseiio: Eduardo Szmulewicz

Impresion: 1. ortes grificos ‘_ R _‘
Fotomecdmica: Lucom |

D. Legol: M 31894 - 1997 Naciona

NIPO: 30597-007-5 _
o
Acceso o lo informacian del Museo o trovés iy
de la direccién Internet; '
hittp:/ /www.spaintour.com,/museomad.htm

MINISTERIO DE EDUCACION ¥ CULTURA

Sisifo, 1995

~t
o
o

”




