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Anthony Cragg (Liverpool, 1949), uno de los escultores con-
tempordneos mas prestigiosos, presenta en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Soffa, una seleccién de esculturas realizadas
desde finales de los afios ochenta hasta la actualidad. Piezas de gran
formato como Minster y pequefas esculturas de cristal o cerdmica
como Suburbs o Laibe, convierten al espacio expositivo en un suefio
0 un salto de escalas permanente. Una aproximacidn a la “epopeya
de la vision”, tal y como la entiende este creador, a partir de procesos
como la fragmentacidn, el aumento de tamafio de lo real o la genera-
cién de metaforas visuales.

Segln Anthony Cragg todos los individuos tienen la necesidad de
trazar una imagen del mundo propio, dar consistencia a su existir. La
escultura y la pintura, el arte en general, suponen, en este sentido,
una responsabilidad en la modificacién de lo real. Este creador ha
establecido una mirada sobre el horizonte en el que habitamos pero
a partir de objetos que no existen en el mundo natural. Un “empirista
radical” que introduce en el paisaje una suerte de memoria genética
ampliada, elementos que producen extrafieza, momentos de una
metamorfosis generalizada. En la obra de Cragg el punto de partida
es la observacidn mas que las referencias culturales, la atencién a la
forma especial que tienen las cosas de germinar, esto es, la visualiza-
cion de los procesos bioguimicos.

La trayectoria de este artista es una mezcla de diferenciacion e insis-
tencia en problemas primordiales, en una visién de la materia como
desencadenante de procesos emocionales e intelectuales. Las pri-
meras obras de Cragg, realizadas en 1970, son agrupaciones, ordena-
ciones de residuos, metaforas de una taxonomia imposible. Por
medio de la fotografia se conservan esos “ensayos de orden”, en los
que acaba dominando lo impredecible. En ese periodo se advierte
también un interés por el cuerpo como estructura que soporta trans-
formaciones, los brazos del mismo Cragg sostienen hileras de pie-
dras o sostienen de forma angular un tablén. Efectivamente, el arte
es una actividad fisica, en la que los paseos, compartidos a veces

1. Spyrogyra, 1982
Vidrio, metal
Col. Marian Goodman, Nueva York

2. Complete Omnivore, 1993
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con Richard Long, son un ele-
mento esencial del proceso.

El dominio artistico de Cragg
es un palsaje enciclopédico,
como él mismo ha afirmado.
Frente aquellos que consideran
que su obra estd caracterizada
por una gran diversidad, sus
esculturas insisten en un
mismo espacio, un "paisaje
completo”, con la ciudad y la
arquitectura, el mundo orga-
nico y la atmdsfera, la estruc-
tura geoldgica y sus desplaza-
mientos. Puede que no sea otra
cosa que un exorcismo de la
propia existencia, una bus-
queda del lugar en el cual el
sujeto podria reconstituirse. El
lenguaje escultérico actual de
Cragg es una defensa de la
imagen como espacio de la pa-
sién, donde el objeto se rela-
ciona con el discurso orgénico
y erdtico. Se convierte en un
cuerpo en estado larvado,
capaz de crecer y de expan-
dirse, llegando a la experiencia
limite. La mutacién del mirar
que intenta generar Cragg
exige empezar desde cero,
sacando partido de las transfor-
maciones de los materiales de



la escultura en el siglo xx.
La verdad poética que el
artista susurra es, por un
lado, "el drama de la
deriva”, pero también es
el despliegue del suefio
de la materia. En una
entrevista de 1992 decla-
raba este artista que hay
un tipo de informacidn

sobre las cosas que

3. Terris Novalis. 1992 Acero. Galeria Lisson, Londres

surge cuando se atra-
viesa la ciencia o la metafisica. Algo préximo, aunque sea metaférica-
mente, a la "estructura quimica” que aparta el fantasma de la bana-
lidad, esa sombra que Cragg reconoce en el arte de nuestro tiempo
en muchos frentes.
Es el mismo proceso de descubrimiento de materiales el que ha
dotado a los artistas de un vocabulario con el que dar cuenta de la
complejidad. Esto no supone que haya que venerar el material por sf
mismo. Cragg recurre con frecuencia al ejemplo de los tubos fluores-
centes de Dan Flavin o |a silla con grasa de Beuys para designar una
forma de superar la banalidad. En éstos se ponen en contacto a la
imaginacién con significados y sentimientos que estan relacionados
tanto con el mundo natural como con los artificios que el hombre ha
ido gestando en su proceso de supervivencia.
Terris Novalis es tal vez la obra de Cragg en la que se hace mas expli-
cito el homenaje a la pasion de la mirada, desde los microscopios
hasta el telescopio de Newton, esos teodolitos se apoyan, ahora que
se han vuelto enormes (utensilios ciclépeos), en patas de animales
mitolégicos o prehistéricos. Uno de los motivos en torno a los que
traza espirales Cragg es la emergencia del hombre, su arqueologia.
La magnifica serie Forminifera es un conjunto de fosiles que nuestra
civilizacién acaba de generar. Las esculturas de Cragg convocan la



4, Minster (1% plano) y Forrminifera (al fonde), 1994-1995. Galerla Buchmann, Basilea

caliza numulitica, los enormes restos en espiral de estos seres del
terciario, pero ahora es un conjunto de botellas o suimagen, lo que
permanece. Cragg mezcl/a, pone en contacto, al monstruo y al fésil,
ya sea con una animalizacién de un instrumento 6ptico o con la
conversion de un objeto cotidiano en un residuo de un tiempo
anterior. Aquella sombra que se duplicaba o los autorretratos con
numerosas piezas en la pared proyectan su extrafieza en las escul-
turas mas recientes. La visién de Tony Cragg consigue “poetizar la
vida cotidiana”, hacernos sentir "lo fantastico que es levantarnos y
tener conciencia de nuestro propio cuerpo”. Una obra escultérica
que ordena experiencias a partir de objetos e imagenes gue tienen
un mecanismo subyacente de metamorfosis v encadenamientos.
El paisaje o las suposiciones escultdricas de Cragg consiguen
aproximar sentimientos e informaciones de gran importancia,
agita nuestra forma de mirar gracias a su tenaz escarbar en “los
mas sorprendentes rincones del mundo”.

Fernando Castro Fldrez
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