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La perfeccion invisible. La exposicidon retrospectiva de
Agnes Martin, que es su primera muestra individual en Espafia,
coincide con el vigésimo aniversario de la primera que se
dedico a su obra en el Institute of Contemporary Art de la Uni-
versidad de Pennsylvania en Filadelfia —que marcd su retorno
al mundo del arte después de 4 afios de aislamiento—y con su
primera exposicién fuera de los Estados Unidos, realizada por
el Kunstraum Miinchen aleman.

Agnes Martin (Saskatchewan, Canada, 1912. Nacionalizada
norteamericana en 1950) ha desarrollado su vocabulario artis-
tico como cristalizacion fisica y transmisible de sus conceptos
filos6ficos en torno a la existencia del ser humano y a su capa-
cidad de emulacién en la blisqueda de la perfeccion ética.
Estos conceptos proceden a su vez de fuentes muy diversas.
En primer lugar, de las experiencias afectivas vividas en su
infancia. Posteriormente, de su dedicacién durante cerca de
17 afos a la ensefianza, que da testimonio de su caracter e
intenciones en su eleccion de la formacidn artistica, en la lec-
tura y en la escritura a adolescentes con problemas de con-
ducta o a los nifios de Harlem —y de esas experiencias pedag6-
gicas y de sus visitas a museos proviene su convencimiento
de que en el arte estaba su futuro—. Por dltimo, de la lectura de
la Biblia, sustancial en la fe presbiteriana que profesaba
su abuelo materno, y del pensamiento zen, que después de
las conferencias pronunciadas por T.Z. Suzuki en la Univer-
sidad de Columbia entre 1949 y 1951 influyd en toda una gene-
raciéon de artistas norteamericanos. Martin agregaria a ambas
su preferencia por los sabios chinos, de cuyas formulaciones
taoistas extraeria ideales de desasimiento, qmetud mental,
humildad y aceptacidn. §

En su inclinacién y dedicacién exclusiva a la abstraccion pura
—si excluimos sus obras tempranas, que por otra parte des-
truyé en su casi totalidad— influyeron tanto esas doctrinas

1. Esta Lluvia. c. 1960 2.Vaca, 1960

Oleo sobre lienzo 176.3 x 176.3 cm
Coleceidn Paul F.Walter

Oleo sobre lienzo 177.8 x 177.8cm
Coleccion Emily Fisher Landau

como las gra‘ndes extensiones geogréficas del medio oeste
canadiense de su nifiez, cuyas Unicas fronteras eran las geo-
metrias de los caminos trazados por el hombre y los campos de
trigo, y en su juventud y madurez la atraccion por la vision ilimi-
tada, infinita, de las grandes lineas horizontales de las|llanuras.
En cua'lquier caso, no ha querido nunca representar la natura-
leza, sino las sensaciones que la naturaleza despierta en la per-
sona cuando se olvida de si misma y que proceden de su aper-
tura y sentido de pertenencia al mundo, que han sido siempre
centro de su vida. Hablaba a sus pinturas como si fueran semi-
|las solicitandoles que crecieran. No ha pretendido nunca, sin
embargo, una expresidn de sus propios sentimientos, sino de
un estado méas general y universal, que corresponde, ésa es su
fe, a todas las personas.

Martin, pese a lo que las lineas precedentes pudieran hacer
sospechar, ha estado relacionada directa o indirectamente
con una gran parte de los artistas norteamericanos mas impor-
tantes de las 3 Gltimas décadas. Durante sus primeras estan-
cias en Nueva York, 1951-52 y 1954 con el grupo de expresio-
nistas abstractos de la Betty Pearsons Gallery, especialmente _



3. Sin titulo N? 3.1983
Acrilico y grafito sobre lienzo
182.9 % 182.9cm

Coleccidn particular

4. Sin titulo, 1961
Tinta sobre papel
20.3x 20.3cm
Coleccidn particular

Mark Rothko y Barnett
Newman —"“fueron para la
pintura 16 que la gran cons-
telacién de musicos ale-
manes para la musica occi-
dental’, afirmaba—, con los
que comparﬁa. como con
Clyfford Still o Ad Reinhardt,
una preocupaciéon por la
realidad de la experiencia
trascendental. Después, en
el otofio de 1957, con Ells-
worth Kelly, Robert Indiana,
Jasper Johns, Robert Raus-
chenberg y James Rosen-
quist, criticos con la artifi-
ciosidad gestual que predo-
minaba en los seguidores
de la Escuela de Nueva York
vy que preferian técnicas
mas austeras y menos pic-
toricistas.

Seria precisamente en esa época cuando empezd a consi-
derar la geometria como el medio adecuado con el que alcan-
zar la perfeccién invisible que deseaba. Porque la geometria
podia ofrecerle un camino hacia "ese plano de atencién y con-
ciencia en el que la mente sabe lo que el ojo no ha visto”.
Entre 1957 y 1966, se desarroll6 la primera gran época de
madurez de su labor artistica. A las configuraciones geomé-
tricas realizadas con materiales encontrados, cuyas imé-
genes modulares evitaban la grafia personal, siguieron las
estructuras de hileras superpuestas de circulos equidistantes
en tonalidades pardas, negras y verdes oscuras, a éstas las




Agnes Martin, 1991. Foto: Charles R. Rushton

‘composiciones con rectangulos vy, por fin, las reticulas de
lineas paralelas trazadas a lépiz', que son como la marca y
sefial de haber logrado su propdsito de trasladar al mundo de
la forma lo que es por si mismo inmaterial, o en sus términos:
“representar lo que existe entre la lluvia”.

En 1966, su inclusién en la muestra “Systemic Painting”, del
Guggengeim Museum la vinculd al grupo fundacional del mini-
malismo: Frank Stella, Sol Lewitt, Robert Mangold, Robert
Ryman, Donald Judd y Carl Andre, con cuyos objetivos afirmaba,
sin embargo, no tener nada gue ver. Su reduccionismo era mas
de indole metafisica que cientifica, Martin pretendia “materia-
lizar las respuestas méas emocionales del artista a la vida”.
Al afio siguiente, en el mes de octubre, abandond Nueva York y
se instalo en Nuevo México, absolutamente aislada del mundo
del arte, dedicada a una profunda reflexién sobre el proceso
de la vida —algunos de cuyos pensamientos han sido publi-
cados posteriormente. Su resultado final no fue la disolucién
ni la desaparicién, sino un retorno a la escena artistica, con
62 afos cumplidos, en una segunda fase de madurez, en la
que el color —azul péalido, rosa, amarillo— predomina sobre la
linea, en un fulgor celestial cuya luz parece llegada de otro
mundo. Ese esplendor casi mistico y la justa conjuncién poé-
tica entre su pintura, sus textos y su vida, resefiados por
alguno de sus criticos, eran la recompensa a su inquebran-
table fe en la bondad de una vida superior.

(Los datos y opiniones reflejados proceden del texto de la comisaria,
Barbara Haskell, publicados en el catdlogo de la exposicién.)
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