no miran a los estilos de los marginales,
sino @ su intencién expresiva».

La comparacién y confrontacién de unos
con ofros, los Klee, Ernst, Dali, Dubuffet, Bre-
ton y Oldenburg, con los Adolph Walfli, Au-
gust Neter, Henry Darger, Ferdinand Cheval,
Simon Rodig, efc., «pone de manifiesto, dice
Tuchman, que esa expresividad rotunda, ele-
mental y figurativa, que es caracteristica de
gran parte del arte del siglo XX, se debe en
parte a la apreciacién y la influencia del
arte de los visionarios compulsivos. Identifi-
camos en los marginales una cierta gama
de expresion restringida, que ha venido lla-
mando la atencién de cinco generaciones
sucesivas de artistas de este siglo. Esa gama
comprende lo siguiente: una neta compulsi-
vidad, un tono visionario, una fusién de in-
certidumbre tensa y ansiedad con una firme
seguridad, un sentido de exorcismo, y la ne-
cesidad y voluntad de sacar al exterior,
aprehender y sujetar y anclar lo efimero.
Esa expresividad raya en lo alucinogénico y
se debate con lo incognoscible».

Especialmente durante las dos Gltimas dé-
cadas se han producido, primero una reac-
cién contra el auge del conceptualismo v,
después, una renuncia, por asi decirlo, del
arte ortodoxo al predominio de la abstrac-
cién, que ha vuelto a vertientes figurativas,
en las que ha ido en aumento el aprecio de
la autenticidad y de la sinceridad emocio-
nal, lo que permite certificar a Carol S. Eliel,
la «influencia moral» de los marginales, de
los asilados y exilados, en ese ir contraco-
rriente de los artistas ortodoxos.

En afirmacién de Michel Foucault: «No
hay locura si no es como instante final de
una obra de arte: la obra empuja la locura
a sus limites sin cesar; donde hay obra de
arte no hay locura y, sin embargo, la lo-
cura es confempordnea de la obra de arte,
porque inaugura el tiempo de su verdad».
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e sta exposicion,

de IG que son
comisarios Maurice Tuchman y Carol S.
Eliel, responde a un proyecto de investi-
gacién que iniciaron en los afios 80 y que
tuvo su primera manifestacién poblica en
1986 con la exposicion The Spiritual in
Art: Abstract Painting 1890-1985. Si en
aquella ocasién quisieron, en palabras de
Tuchman: «mostrar que la génesis y el de-
sarrollo de la abstraccién brotaron del
profundo interés de los artistas por los
ambitos de la mistica y el ocultismo», en
esta se proponen demostrar cémo los ar-
tistas modernos ortodoxos, es decir, aque-
llos reconocidos por el mundo cultural y
social vinculado a galerias, museos e ins-
tituciones, han sido atraidos e influidos
por el arte de los «artistas marginales»,
es decir, aquellas personas consideradas
unas veces mentalmente trastornadas y en
su gran mayoria ajenas a las convencio-
nes y formulas culturales en uso por sus
confemporaneos. Es un intento, también,
de trazar las lineas generales que pueden
establecer, en palabras de Carol S. Eliel,
una «metodologia de las influencias», ya
que, por un lado, «hay muy poco mate-
rial —escrito y grafico— sobre las rela-
ciones entre el artfe moderno y las pro-
ducciones de los “marginales” y, por otro,
los modelos tradicionales estudiados por
la historia del arte no podian suministrar
ni una estructura a la exposicién ni un
modelo no formal para su andlisis. €lo
que salié fue un modelo de infencionali-
dad. Los artistas integrados que escogimos
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sta exposicion,
de la que son
comisarios Maurice Tuchman y Carol S.
Eliel, responde a un proyecto de investi-
gacién que iniciaron en los afos 80 y que
tuvo su primera manifestacién poblica en
1986 con la exposicién The Spiritual in
Art: Absiract Painting 1890-1985. Si en
aquella ocasién quisieron, en palabras de
Tuchman: «mostrar que la génesis y el de-
sarrollo de la abstraccion brotaron del
profundo interés de los artistas por los
ambitos de la mistica y el ocultismo», en
esta se proponen demostrar cémo los ar-
tistas modernos orfodoxos, es decir, aque-
llos reconocidos por el mundo cultural y
social vinculado a galerias, museos e ins-
tituciones, han sido atraidos e influidos
por el arte de los «artistas marginales»,
es decir, aquellas personas consideradas
unas veces mentalmente trastornadas y en
su gran mayoria ajenas a las convencio-
nes y férmulas culturales en uso por sus
contempordneos. Es un intento, también,
de trazar las lineas generales que pueden
establecer, en palabras de Carol S. Eliel,
una «metodologia de las influencias», ya
que, por un lado, «hay muy poco mate-
rial —escrito y grafico— sobre las rela-
ciones entre el arte moderno y las pro-
ducciones de los “marginales” y, por otro,
los modelos tradicionales estudiados por
la historia del arte no podian suministrar
ni una estructura a la exposicién ni un
modelo no formal para su andlisis. €Lo
que salié fue un modelo de intencionali-
dad. Los artistas integrados que escogimos

no miran a los estilos de los marginales,
sino a su intencién expresiva».

La comparacién y confrontacién de unos
con ofros, los Klee, Ernst, Dali, Dubuffet, Bre-
ton y Oldenburg, con los Adolph Wolfli, Au-
gust Neter, Henry Darger, Ferdinand Cheval,
Simon Rodig, efc., «pone de manifiesto, dice
Tuchman, que esa expresividad rotunda, ele-
mental y figurativa, que es caracteristica de
gran parte del arte del siglo XX, se debe en
parte a la apreciacién y la influencia del
arte de los visionarios compulsivos. Identifi-
camos en los marginales una cierta gama
de expresién restringida, que ha venido lla-
mando la afencién de cinco generaciones
sucesivas de artistas de este siglo. Esa gama
comprende lo siguiente: una neta compulsi-
vidad, un tono visionario, una fusién de in-
certidumbre fensa y ansiedad con una firme
seguridad, un sentido de exorcismo, y la ne-
cesidad y voluntad de sacar al exterior,
aprehender y sujetar y anclar lo efimero.
Esa expresividad raya en lo alucinogénico y
se debate con lo incognoscible».

Especialmente durante las dos Gltimas dé-
cadas se han producido, primero una reac-
cién contra el auge del conceptualismo y,
después, una renuncia, por asi decirlo, del
arte ortodoxo al predominio de la abstrac-
cién, que ha vuelto a vertientes figurativas,
en las que ha ido en aumento el aprecio de
la autenticidad y de la sinceridad emocio-
nal, lo que permite certificar a Carol S. Eliel,
la «influencia moral» de los marginales, de
los asilados y exilados, en ese ir contraco-
rriente de los artistas ortodoxos.

En afirmacién de Michel Foucault: «No
hay locura si no es como instante final de
una obra de arte: la obra empuja la locura
a sus limites sin cesar; donde hay obra de
arte no hay locura y, sin embargo, la lo-
cura es contempordanea de la obra de arte,
porque inaugura el tiempo de su verdad».
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