lenguaje en un universo de signos y simbo-
los que tiene poco que ver con el entorno
natural aunque, ciertamente, ¢l tema de su
obra nunca dejard de ser el mundo real.

«El espectdculo de la boveda celeste
—dird el pintor barcelonés— me sobre-
coge... Espacios vacios, horizontes va-
cios... Todo lo que estd desnudo me ha im-
presionado siempre». Subversiva respecto
a las convenciones, polifocal y fragmen-
tada serd la estructura resultante tanto de la
observacién de la naturaleza como de una
exigente indagacion interior impregnada
de resonancias poéticas. Desde siempre el
firmamento, las constelaciones han sido
fuente de inspiracion para artistas y poetas:
Mird, a través de esa atraccién que expe-
rimenta por el mundo de las estrellas,
adoptard esa disposicion «fragmentada» o
«estallada» que «evoca dimensiones ina-
prensibles».

Joan Mir6 habia descubierto su sintaxis
bdsica en la década de los afios veinte y se-
guird fiel a ella, con algunas variaciones, a
lo largo de toda su obra de madurez. Lo
que se ha denominado una sintaxis «cons-
telada» subyacerd en su produccién, desde
la mas figurativa a la mds abstracta, y en
algunos perfodos serd el eje de su pintura,
su verdadero tema: primero, durante los ci-
tados anos veinte; también en los afos
1940-41, en los que realizard la importante
serie de las «Constelaciones» en torno a la
que gira esta exposicién: y, por tltimo
—como ha sefialado Margit Rowell— en
los afios sesenta en los que se despliega a
escala monumental. Son telas que, como
las de 1925, poseen fondos de color satu-
rado y sobre los que estalla una constela-
cion de signos eliminando todo rasgo de fi-
gurativismo o, como escribié Roland
Penrose: «olvido todos los encantos de sus
signos y simbolos para concentrarse en la
liberacion del espiritu en el espacio».
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Lapiz, pastel y dlec
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146,1 x 97 2 cm

CAMPO
DE ESTRELLAS

ste ano se cum-

ple el centenario
del nacimiento de Joan Mir6 cuya ingente
produccién es sobradamente conocida; sin
embargo, esta exposicion-homenaje ha
querido centrarse en una de las lineas mds
fecundas pero, quizds, mds escondida de
su compleja y enigmitica creacion.

En Paris, y en torno a 1925, el pintor
habia abandonado el realismo y, como él
mismo sefialara, «dibujaba ya siempre a
partir de ensuefos y alucinaciones». Tres
afios antes Mir¢ habfa conocido a André
Masson que ocupaba un estudio contiguo
al suyo, €l le pondrd en contacto con los
mds relevantes poetas jovenes de la época.
«Los poetas a los que Masson me intro-
dujo me interesaron mds que los pintores
que habia conocido en Paris». Entre ellos
se encontraban Louis Aragon. Paul Eluard,
André Breton, Antonin Artaud, Michel
Leiris y, mds tarde, Benjamin Péret.

Si el surrealismo marca una impronta
indeleble en su lenguaje, Breton le habia
calificado como «el mds surrealista de to-
dos nosotros», seria incorrecto asimilar
su pintura al «relato torrencial» de la es-
critura automdtica, «De hecho, Miré
—como ha sefialado Margit Rowell, es-
pecialista en la obra mironiana y comisa-
ria de la exposicion— a lo largo de todas
sus épocas ha sabido encontrar el equili-
brio supremo entre inspiracion y cons-
truccién en la objetivacién de sus imdge-
nes interiores».

A partir del verano de 1923 su inclina-
cion por la poesia le lleva a transformar su
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La serie de las Constelaciones se inicid en
Normandia en enero de 1940. Miré no
puede volver a Espafa y Parfs ha sido ocu-
pado por los alemanes; siente la necesidad
de huir de una realidad desgarrada y busca
refugio en lo imaginario. Integrada origi-
nalmente por 23 gouaches de pequeiias di-
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El pdjaro bello descifrando lo desconocido a una
parefa enamorada, 1941

Gouache y pintura al aguarras sobre papel

45,7 x 38,1 cm
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mensiones sobre papel. Su protagonista es
la naturaleza. Mujeres, pdjaros, criaturas
reales e imaginadas, montaiias, flores y es-
trellas pueblan estos impresionantes cantos
a la noche oscura y al dia incierto. La serie
es concluida por el pintor, ya instalado en
Mallorca, en septiembre de 1941.

Mujer con axila rubia se peina el cabello

a la luz de las estreflas, 1940

Gouache vy pintura al aguarras sobre papel
38 x 46 cm

.

Fastoral, 1923-24. Oleo sobre lienzo. 60 x 91 cm
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La noche, las tinieblas y las es-

trellas son motivos constantes y
privilegiados de los poetas. Pero

no soélo les inspiran su misterio y

su simbolismo, esos fondos sem- _
brados de puntos luminosos re- [ 474
cuerdan el proceso y el producto
singular del acto creador, el \ gt | (e
modo en que brota una palabra '

luminosa, es decir, una presencia
que rebosa de signos, de senti-
dos, de asociaciones, que surge

de una fuente desconocida e ina- s
gotable. S
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Miré mantuvo una profunda relacion durante toda su vida con
la poesfa, ésta proporciona una clave esencial para entender su
pintura, ya que, si bien su iconografia procede de la natura-
leza, el modelo poético es el que le ayuda a «desestructurar»

El oro del azur,
1967

Acrilico sobre tela
205 = 173,5¢cm

Estrella, senos, | ‘. &\
caracol, 1937 > 5
Tinta sobre papel

su lenguaje pléstico y
donde no son ajenos ni
sus contactos con los
poetas de su tiempo ni
las lecturas de Apolli-
naire, Jarry, Mallarmé,
Rimbaud y Lautremont.
Mas tarde, en torno a los
primeros afios cuarenta
anota: «... la misica estd
empezando a tener el
papel que la poesia tuvo
en la primera parte de
los afios veinte».
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CAMPO
DE ESTRELLAS

e ste afio se cum-

ple el centenario
del nacimiento de Joan Mird cuya ingente
produccion es sobradamente conocida; sin
embargo, esta exposicion-homenaje ha
querido centrarse en una de las lineas mds
fecundas pero, quizds, mads escondida de
su compleja y enigmética creacion.

En Paris, y en torno a 1925, el pintor
habia abandonado el realismo y, como él
mismo sefialara, «dibujaba ya siempre a
partir de ensuefios y alucinaciones». Tres
afos antes Miré habia conocido a André
Masson que ocupaba un estudio contiguo
al suyo, €l le pondrd en contacto con los
mds relevantes poetas jévenes de la época.
«Los poetas a los que Masson me intro-
dujo me interesaron mds que los pintores
que habfa conocido en Paris». Entre ellos
se encontraban Louis Aragon. Paul Eluard,
André Breton, Antonin Artaud, Michel
Leiris y, mds tarde, Benjamin Péret.

Si el surrealismo marca una impronta
indeleble en su lenguaje, Breton le habia
calificado como «el més surrealista de to-
dos nosotros», seria incorrecto asimilar
su pintura al «relato torrencial» de la es-
critura automdtica. «De hecho, Miré
—como ha senalado Margit Rowell, es-
pecialista en la obra mironiana y comisa-
ria de la exposicién— a lo largo de todas
sus épocas ha sabido encontrar el equili-
brio supremo entre inspiracién y cons-
truccion en la objetivacién de sus imdge-
nes interiores».

A partir del verano de 1923 su inclina-
cién por la poesia le lleva a transformar su

lenguaje en un universo de signos y simbo-
los que tiene poco que ver con el entorno
natural aunque, ciertamente, el tema de su
obra nunca dejard de ser el mundo real.

«El espectdculo de la boveda celeste
—dird el pintor barcelonés— me sobre-
coge... Espacios vacios, horizontes va-
cios... Todo lo que estd desnudo me ha im-
presionado siempre». Subversiva respecto
a las convenciones, polifocal y fragmen-
tada serd la estructura resultante tanto de la
observacién de la naturaleza como de una
exigente indagacién interior impregnada
de resonancias poéticas. Desde siempre el
firmamento, las constelaciones han sido
fuente de inspiracién para artistas y poetas:
Miré, a través de esa atraccion que expe-
rimenta por el mundo de las estrellas,
adoptard esa disposicion «fragmentada» o
«estallada» que «evoca dimensiones ina-
prensibles».

Joan Miré habia descubierto su sintaxis
bésica en la década de los afios veinte y se-
guird fiel a ella, con algunas variaciones, a
lo largo de toda su obra de madurez. Lo
que se ha denominado una sintaxis «cons-
telada» subyacerd en su produccién, desde
la mds figurativa a la mds abstracta, y en
algunos periodos serd el eje de su pintura,
su verdadero tema: primero, durante los ci-
tados anos veinte; también en los anos
1940-41, en los que realizard la importante
serie de las «Constelaciones» en torno a la
que gira esta exposicion; y, por altimo
—como ha sefialado Margit Rowell— en
los anos sesenta en los que se despliega a
escala monumental. Son telas que, como
las de 1925, poseen fondos de color satu-
rado y sobre los que estalla una constela-
cién de signos eliminando todo rasgo de fi-
gurativismo o, como escribié Roland
Penrose: «olvidé todos los encantos de sus
signos y simbolos para concentrarse en la
liberacion del espiritu en el espacio».
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La serie de las Constelaciones se inicié en
Normandia en enero de 1940. Miré no
puede volver a Espafia y Paris ha sido ocu-
pado por los alemanes; siente la necesidad
de huir de una realidad desgarrada y busca
refugio en lo imaginario. Integrada origi-
nalmente por 23 gouaches de pequefias di-

El pajaro bello descifrando lo desconocido a una
pargja enamorada, 1941

Gouache y pintura al aguarras sobre papel

45,7 % 38,1 cm

-

L .

La escalera de la evasion, 1940
Gouache, acuarela, pincel y tinta sobre papel
40 x 47 .6 cm

mensiones sobre papel. Su protagonista es
la naturaleza. Mujeres, pdjaros, criaturas
reales e imaginadas, montafas, flores y es-
trellas pueblan estos impresionantes cantos
a la noche oscura y al dia incierto. La serie
es concluida por el pintor, ya instalado en
Mallorca, en septiembre de 1941,

Mujer con axila rubia se peina e cabello

a la luz de las estreflas, 1940

Gouache y pintura al aguarras sobre papel
38 x 46 cm
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pintura al
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El pasaje del
| pédjaro divino,

aguarras sobre

La noche, las tinieblas y las es-
trellas son motivos constantes y
privilegiados de los poetas. Pero
no s6lo les inspiran su misterio y
su simbolismo, esos fondos sem-
brados de puntos luminosos re-
cuerdan el proceso y el producto
singular del acto creador, el
modo en que brota una palabra
luminosa, es decir, una presencia
que rebosa de signos, de senti-
dos, de asociaciones, que surge
de una fuente desconocida e ina-
gotable.

Sin titulo, 1933
Carboncillo

y collage scbre
papel

61 x 45,7 cm

Callage preparatorio
para «Pinturas, 1933
Grafito y collage
sobre papel

46,8 x 63 cm
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Miré mantuvo una profunda relacion durante toda su vida con
la poesia, ésta proporciona una clave esencial para entender su
pintura, ya que, si bien su iconografia procede de la natura-
leza. el modelo poético es el que le ayuda a «desestructurar»
su lenguaje pldstico y
donde no son ajenos ni
sus contactos con los
poetas de su tiempo ni
las lecturas de Apolli-
naire, Jarry, Mallarmé,
Rimbaud y Lautremont.
Mas tarde, en torno a los
primeros afios cuarenta
anota: «... la misica estd
empezando a tener el
papel que la poesia tuvo
en la primera parte de
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] los anos veinte».
El oro del azur,
1967
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