pues, a Bocklin como un profeta de los
simbolistas, ni a Hodler como un ancestro
de los expresionistas, ni a Klee como una
de las personalidades influyentes de la
Bauhaus, ni a Meret Oppenheim como
una de las sacerdotisas del surrealismo,

Se interesa, preferentemente, por lo que
ha sido habitualmente desdefiado como una
historia del arte secundaria. Hay asi una sala
dedicada a Wolfli, otra a Heinrich Anton
Miiller, otra a los creadores de grandes siste-
mas como Schultess y Lohse. El visitante
puede descubrir a Auguste de Niederhau-
sern, llamado Rodo, nacido en 1861 y autor
de un «environement» titulado Poéme alpes-
tre. En la misma €poca en que se realizaban
los grandes tineles para franquear los Alpes,
intentd taladrar el macizo de la Jungfrau (de
la Virgen) —con la simbologia sexual que
ello implica— para construir una gigantesca
sala con capacidad para 100.000 personas.
Hay maquetas que permiten visualizar en vi-
vo el universo imaginario. Asi, por ejemplo,
la reconstruccién de la Torre de Positano,
obra que ocupd toda la vida de Gilbert Cla-
vel, de la que escribié Walter Benjamin «se
edificé una vida dentro de la tierrax.

Para un piblico poco familiarizado con
el arte suizo resulta especialmente intere-
sante confrontar el tono subjetivo de la pin-
tura y escultura helvéticas y su voluntad de
ruptura con los cdnones habituales en el ar-
te europeo. Una empresa emocionante y
arriesgada que se aparta de la senda prees-
tablecida implicando a artistas minoritarios,
a extravagantes representantes del art-brut,
a grandes nombres de la historia del arte v,
también, a artistas de prestigio internacio-
nal nacidos a partir de 1920. Una muestra
que bien puede considerarse como la mds
completa y menos convencional que se ex-
pone desde hace mucho tiempo.

(Texto elaborado con declaraciones de Ha-
rald Szeeman, Comisario de la exposicion, a la
revista francesa «Beaux Arts» y con notas de
Roman Kurzmeyer.)
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Actividades

En la 4. PLANTA del
MNCARS se proyecta-
rin VIDEOS relaciona-
dos con los artistas pre-
sentes en la exposicion.

(Programa completo
y horarios en la propia
sala)

Estas Actividades se
realizan gracias a la cola-
boracion de la Fundacion
Suiza para la Cultura
Pro-Helvetia.

Como complemento
de la exposicion se pro-
yectard en la sede de Fil-
moteca Espanola sendos
Ciclos sobre el cineasta/-
fotGgrafo Robert Frank
y sobre cine contempo-
rdneo suizo.

Cine Doré, calle San-
ta Isabel, n.” 3. 28012
MADRID

11 de marzo al 18 de |

mayo

Torre de
Fornillo
en Positano,
hacia 1925.

EL OTRO ROSTRO
DE LA UTOPIA

d unque «Suiza

visionaria» re-
coge los iltimos 300 anos de historia ar-
tistica suiza es, en palabras de su comisa-
rio Harald Szeemann, una exposicién a-
histérica. El tnico lazo que existe entre
los 56 artistas representados es que son
suizos de nacimiento o tienen, como Ma-
rio Merz, pasaporte suizo.

En Suiza todo procede de la montaiia.
Toda la creatividad nace de la luminosa
energia que irradia de los Alpes. La suya
es otra historia.

Hay algo siempre sorprendente en los ar-
tistas suizos, ya porque cuando quieren
triunfar viven, como Fiissli en Inglaterra, la
mayor parte de su vida en el extranjero; o
porque viven, como Luginbiihl, apartados
del mundo en la campiia de Emmental; o
porque viven enclaustrados en un asilo, co-
mo Wolfli; o qué decir de Valloton, que vi-
via en Parfs sabiéndose de memoria los ho-
rarios de salida de trenes y de barcos.

El aspecto fundamental de la creativi-
dad moderna que ha preocupado e intere-
sado a Szeeman en sus propuestas exposi-
tivias de los ultimos 20 afios ha sido la
utopia, sus derivas y fragiles, aunque per-
sistentes conquistas. En este caso, la uto-
pia tdnicamente se deja adivinar, pero en el
trabajo artistico y en el pensamiento de
ciertos artistas se puede detectar un aura
visionaria, indicios de lo que podria deno-
minarse un «segundo rostro», que él si
puede ser fruto de la especulacién utdpica.

Mais alld de la temdtica visionaria, lo
que la exposicion pretende es ofrecer lo
ya conocido con una orientacién diferen-
te, que no es cientifica ni se basa en las
transiciones de estilos. No se considera,

La extraordinaria
libertad de imagi-
nacion pictorica de
Johann Heinrich
Fiissli (Zurich
1741-Londres
1825) abri6 la via
al suefio y lo fan-
tastico antes de
que se publicaran
los aguafuertes de
Goya. Influyé en
los romdnticos y
precedid a los su-
rrealistas. Figuras
heroicas, animicas
y carnales se en-
cuentran en el cen-
tro de su creativi-
dad artistica.

y

Johann Heinrich Fussli. Einsamreir im Morgenzwielichs, 1794/96. 95 x 102 ¢cm.

Paul Klee. Ad Parnassum, 1932, 100 x 126 cm.

Aloise Corbaz
(Lausana 1886-Gi-
mel 1954) mani-
festo publicamente
su ideologfa refor-
madora y su fe pa-
cifista y religiosa
durante la Primera
Guerra Mundial.
Comenz6 a pintar
en 1918, después
de ser ingresada en
una clinica psi-
quidtrica. El eje de
su obra lo constitu-
yen mujeres barro-
cas y vigorosas
que configuran
CUETpOS Yy escena-
rio de sus dibujos.

Sensibilizado
por el andlisis
cromatico de la
obra de Delaunay
y por los colores
del sur, Paul Klee
(Miinchenbuchsee
1879-Locarno
1940) dibuja,
durante su viaje
a Tinez una serie
de acuarelas fun-
damentales para
su produccidn
posterior. Una
técnica puntillis-
ta y luminosa
que le lleva hacia
los colores del
sueno.

un peu. 110 x 50,5 cm.

Alotse Corbaz. Je t

Mario Merz (Milan 1925)
pertenece al grupo de artis-
tas turineses de los afios 60 !
que revolucionaron el arte ' |
europeo de posguerra con iy (e
sus obras elaboradas a base
de materiales pobres y aje-
nos al arte. Con conos y
mimbre trenzado realiza
una estructura semicircular,
el Iglu, una nueva iconogra-
fia que evoca tanto la casa
primitiva como el seno
materno.
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Mario Merz. fglu 853, 1977/85.

Las palabras «Je pense donc je suisse» son
una variacién irénica de Ben Vautier (Na-
poles 1935) del «Cogito ergo sum» carte-
siano. Desde los afios 60, este artista mora-
lista y panfletario explora la relacién entre
el producto artistico y el piiblico mediante
sus inscripciones sobre lienzos negros.

Ben Vautier. Je pense donc je suisse, 1991, 116 x 86 cm.
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EL OTRO ROSTRO
DE LA UTOPIA

unque «Suiza
visionaria» re-
coge los tdltimos 300 anos de historia ar-
tistica suiza es, en palabras de su comisa-
rio Harald Szeemann, una exposicién a-
histérica. El tdnico lazo que existe entre
los 56 artistas representados es que son
suizos de nacimiento o tienen, como Ma-
rio Merz, pasaporte suizo.

En Suiza todo procede de la montaiia.
Toda la creatividad nace de la luminosa
energia que irradia de los Alpes. La suya
es otra historia.

Hay algo siempre sorprendente en los ar-
tistas suizos, ya porque cuando quieren
triunfar viven, como Fiissli en Inglaterra, la
mayor parte de su vida en el extranjero; o
porque viven, como Luginbiihl, apartados
del mundo en la campifia de Emmental; o
porque viven enclaustrados en un asilo, co-
mo Wolfli; o qué decir de Valloton, que vi-
via en Paris sabiéndose de memoria los ho-
rarios de salida de trenes y de barcos.

El aspecto fundamental de la creativi-
dad moderna que ha preocupado e intere-
sado a Szeeman en sus propuestas exposi-
tivias de los ultimos 20 afios ha sido la
utopia, sus derivas y fragiles, aunque per-
sistentes conquistas. En este caso, la uto-
pfa tnicamente se deja adivinar, pero en el
trabajo artistico y en el pensamiento de
ciertos artistas se puede detectar un aura
visionaria, indicios de lo que podria deno-
minarse un «segundo rostro», que él si
puede ser fruto de la especulacion utépica.

Mds alld de la temdtica visionaria, lo
que la exposicion pretende es ofrecer lo
ya conocido con una orientacion diferen-
te, que no es cientifica ni se basa en las
transiciones de estilos. No se considera,
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pues, a Bocklin como un profeta de los
simbolistas, ni a Hodler como un ancestro
de los expresionistas, ni a Klee como una
de las personalidades influyentes de la
Bauhaus, ni a Meret Oppenheim como
una de las sacerdotisas del surrealismo.

Se interesa, preferentemente, por lo que
ha sido habitualmente desdefiado como una
historia del arte secundaria. Hay asi una sala
dedicada a Wolfli, otra a Heinrich Anton
Miiller, otra a los creadores de grandes siste-
mas como Schultess y Lohse. El visitante
puede descubrir a Auguste de Niederhau-
sern, llamado Rodo, nacido en 1861 y autor
de un «environement» titulado Poéme alpes-
tre. En la misma época en que se realizaban
los grandes tineles para franquear los Alpes,
intenté taladrar el macizo de la Jungfrau (de
la Virgen) —con la simbologia sexual que
ello implica— para construir una gigantesca
sala con capacidad para 100.000 personas.
Hay maquetas que permiten visualizar en vi-
vo el universo imaginario. Asf, por ejemplo,
la reconstruccién de la Torre de Positano,
obra que ocupé toda la vida de Gilbert Cla-
vel, de la que escribi6 Walter Benjamin «se
edific6 una vida dentro de la tierra».

Para un publico poco familiarizado con
el arte suizo resulta especialmente intere-
sante confrontar el tono subjetivo de la pin-
tura y escultura helvéticas y su voluntad de
ruptura con los cdnones habituales en el ar-
te europeo. Una empresa emocionante y
arriesgada que se aparta de la senda prees-
tablecida implicando a artistas minoritarios,
a extravagantes representantes del art-brut,
a grandes nombres de la historia del arte v,
también, a artistas de prestigio internacio-
nal nacidos a partir de 1920. Una muestra
que bien puede considerarse como la mds
completa y menos convencional que se ex-
pone desde hace mucho tiempo.

(Texto elaborado con declaraciones de Ha-
rald Szeeman, Comisario de la exposicion, a la
revista francesa «Beaux Arts» y con notas de
Roman Kurzmeyer.)
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La extraordinaria
libertad de imagi-
nacion pictérica de
Johann Heinrich
Fiissli (Zurich
1741-Londres
1825) abrid la via
al suefio y lo fan-
tastico antes de
que se publicaran
los aguafuertes de

Goya. Influy6 en ;‘;f"" ’

los roménticos y
precedio a los su-

rrealistas. Figuras

heroicas, animicas
y carnales se en-
cuentran en el cen-
tro de su creativi-
dad artistica.

Johann Heinrich Fussli. Einsamreit im Morgenzwielichr, 1794/96. 95 x 102 em.

Paul Klee. Ad Parnassum, 1932, 100 x 126 em.

Aloise Corbaz
(Lausana 1886-Gi-
mel 1954) mani-
festé publicamente
su ideologia refor-
madora y su fe pa-
cifista y religiosa
durante la Primera
Guerra Mundial.
Comenz6 a pintar
en 1918, después
de ser ingresada en
una clinica psi-
quidtrica. El eje de
su obra lo constitu-
yen mujeres barro-
cas y vigorosas
que configuran
CUerpos y escena-
rio de sus dibujos.

Sensibilizado
por el andlisis
cromdtico de la
obra de Delaunay
y por los colores
del sur, Paul Klee
(Miinchenbuchsee
1879-Locarno
1940) dibujé,
durante su viaje
a Tidnez una serie
de acuarelas fun-
damentales para
su produccion
posterior. Una
técnica puntillis-
ta y luminosa
que le lleva hacia
los colores del
sueno.

Aloise Corbaz. Je t'aime un pew. 110 x 50,5 cm.

Mario Merz (Milan 1925) PLANTA 42
pertenece al grupo de artis-
tas turineses de los afios 60 !
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Mario Merz. Iglu 853, 1977/85.

Las palabras «Je pense donc je suisse» son
una variacion irénica de Ben Vautier (N4-
poles 1935) del «Cogito ergo sum» carte-
siano. Desde los afios 60, este artista mora-
lista y panfletario explora la relacion entre
el producto artistico y el piblico mediante
sus inscripciones sobre lienzos negros.

Ben Vautier. Je pense done je suisse, 1991, 116 x 86 cm.
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VIDEO

En la4.® PLANTA del
MNCARS se proyecta-
ran VIDEOS relaciona-
dos con los artistas pre-
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Como complemento
de la exposicion se pro-
yectard en la sede de Fil-
moteca Espafiola sendos
Ciclos sobre el cineasta/-
fotégrafo Robert Frank &
y sobre cine contempo- £
rdneo suizo. ;

Cine Doré, calle San-
ta Isabel, n.® 3. 28012
MADRID

11 de marzo al 18 de |
mayo




