vo no s6lo para su creacién, sino tam-
bién para el arte espaiiol.

En 1957, una serie de artistas deciden
formar un grupo que tomari el significa-
tivo nombre de «El Paso», lanzando un
manifiesto que estaba firmado por: An-
tonio Saura, Manolo Millares, Rafael
Canogar, Manuel Rivera, Luis Feito,
Antonio Sudrez, Juana Francés, Pablo
Serrano y José Ayllén. Su objetivo era
animar el panorama artistico y servir de
faro a los mds jévenes que carecian de
otra informacion que no fuera clandesti-
na. Aunque todos sus componentes prac-
tican el informalismo, «El Paso» se con-
sidera abierto a todas las tendencias
plasticas.

Este grupo daria solidez a la corriente
informalista espafiola, reconocida fuera
de nuestras fronteras antes que en Espa-
fia, donde no seria aceptada hasta entra-
dos los afios 60).

En estas circunstancias, la presenta-
cion del nuevo arte espafol, entre cuyos
artistas se encontraba Millares, en la
XXIX edicidn de la Bienal de Venecia
de 1958 reporta un éxito internacional.

Millares cuelga sus cuadros en todo el
mundo, su estética personal identificada
con una pldstica informalista de fuertes
rasgos expresivos ya estd plenamente
conformada. En la arpillera desgarrada y
recosida ha hallado el material que mejor
transmite su espiritu de queja, su lucha
por el hombre; en la eleccién de los tres
colores que estdn presentes en toda su
obra: el negro, el blanco y el rojo, la ga-
ma escueta con la que mejor se expresa.

Esta obra se mantendrfa fiel a s7 mis-
ma hasta la muerte de Millares, sobreve-
nida prematuramente en 1972, porque,
seglin sus propias palabras, «las razones
que me han impulsado a trabajar en esta
linea de testimonio y protesta siguen
existiendo».

SHYYTIIN THNVIN

Primeras obras Y Pid‘ogrufius. Iniciado en el di-
bujo desde muy joven. a los doce afios Manolo Millares
copia del natural vasijas guanches y otros objetos arqueo-
l6gicos depositados en el Museo Canario de Las Palmas.
Su interés por la cultura autdctona de las Islas Canarias
va a dejar huella en unas primeras obras en las que asimi-
la este género de grafia aborigen al universo de signos
que ya han hecho propio algunos artistas contemporine-
os. Después de su breve incursion en el surrcalismo y de
su asomo al campo del retrato y el paisaje, Millares crea-
rd estas series a las que dard el nombre de Pictografias,
iniciando con ellas el camino hacia una estética perso-
nal ain marcada por cierto cardcter indigenista. Dejan-
do atrds sus acuarelas naturalistas y los cuadros «super-
realistas», son éstos los primeros ensayos de Millares en
el informalismo (préximos a otros planteamientos pldsti-
cos coetineos: Dau al
Set o Escuela de Alta-
mira) y las primeras de
sus obras expuestas en
la Peninsula.

Abstracto marino, 1952
Cleo sobre lienzo, 50 x 61 cm
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Arpi"ems. La progresiva difuminacién de los grafismos
a favor de la calidad de los materiales y de los fondos del
cuadro sucede en torno al afo 53 con la iniciacion de la serie
El Muro. En estos cuadros aparecen materiales de calidades
rugosas: trozos de madera. restos de arpilleras y pinturas
mezclada con otros elementos arenosos que denotan ya un
afdn constructivo sin abandonar una cierta inspiracion autoc-
tona (en parte procedente de los cueros de animales que en-
volvian a las momias prehistoricas). (Son los anos en los que
Millares contacta con otros artistas cuya obra se iba inte-
grando en un vocabulario informalista y de su instalacion en
Madrid en 1955.) Millares se siente cada vez mis identifica-
do con la arpillera, un material de aspecto rudo que le permi-
tird expresar su personal compromiso con un arte en el que
ética y estélica caminan juntas. Estas Arpilleras que serdn
expuestas en el Atenco de Madrid en 1957, dejan la tela vis-
ta y apenas coloreada, pero en ella ya se han efectuado las
primeras rasgaduras. (Ese mismo afio Millares, junto a otros
artistas informalistas, crea el grupo «EI Pasos.)

—— Cuadro n.? 2, 1957
Técnica mixta sobre
arpillera, 80 x 118 ¢m

‘.
s

Homunculos. La obra de Millares se afianza en una esté-
tica expresionista conformada sobre arpilleras desgarradas y
recosidas sobre las que se derrama en un gesto violento la ga-
ma escueta de tres colores: el negro, el rojo y el blanco. Con-
cretando en la capacidad expresiva de este material pobre y
en la rotundidad simbdlica del color, toda la intensidad y el
intimo sentido de la muerte que materializan sus Homtincu-
los, cuadros creados a finales de la década de los 50, Es ésta
su obra mds violenta, mds desgajada y gestual sin perder por
ello el control plistico de la composicion y un claro equili-
brio en su doble proceso de construccién y destruccion. (Con
ella se darfa a conocer internacionalmente y los caracteres
que ya estaban grabados en sus cuadros permanecerian hasta
el final con muy ligeras variantes,
consistentes a veces en la incorpo-
racion de objetos de desecho so-
bre la ya accidentada superficic de
la arpillera.)

El silion, 1966
Técnica mixta sobre
arpillera, 133 x 135 cm

PARA UNA ETICA
DE LA BELLEZA

a creacion plas-

tica de Manolo
Millares se inscribe entre los limites de
un talante personal y las circunstancias
sociales que concurren en la Espana de
los anos 50 y 60.

Nacido en 1926, en Las Palmas de
Gran Canaria, dentro de una familia de
tradicién liberal, vive desde muy joven
las consecuencias adversas de la guerra
civil. Una conciencia social y politica,
paralela al espiritu de la época, va mar-
cando su espiritu y su obra que mds tar-
de adoptard una forma de expresion des-
garrada y hasta cierto punto turbadora.

Para Millares la belleza ha de surgir
de un comportamiento ético y su actitud
de lucha se inserta en el 4mbito de una
revitalizacién de la forma pldstica. En
una sociedad que sospechaba de la van-
guardia fue, como casi todos sus compa-
neros de generacién, un autodidacta
que, desde su juventud, copiaba del na-
tural los paisajes autéctonos y los perso-
najes cercanos.

Aproximado al surrealismo durante
breve tiempo, su obra empieza a incor-
porar una serie de signos. Poco después
el cuadro se estructura en composiciones
a las que adhiere materiales rugosos y
asperos, hasta hallar en la arpillera el so-
porte que mejor se adapta a sus necesi-
dades expresivas.

Cuando Millares se traslada a Madrid
en 1955 su obra ya se ha afianzado, pero
el contacto con otros compafieros de in-
quietudes, que en el informalismo cana-
lizan su espiritu renovador, serd definiti-

Personajes caidos. Al nueve protagonismo de un
blanco envolvente, casi un no color, pertenecen los cua-
dros que realiza durante una estancia bajo la luz de la
Costa Azul francesa: son sus Antropofaunas, y Neandert-
halios que siguen manteniendo la intensidad expresiva de
Millares y aluden a una curiosidad
permanente por los restos de cultu-
ras primitivas, recuperando su pa-
sion por el dibujo y la grafia.

Sin titwlo, 1971
Tinta china sobre
papel, 66 x 92 cm
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PARA UNA ETICA
DE LA BELLEZA

a creacion plds-
tica de Manolo
Millares se inscribe entre los Iimites de
un talante personal y las circunstancias
sociales que concurren en la Espafia de
los afios 50 y 60.

Nacido en 1926, en Las Palmas de
Gran Canaria, dentro de una familia de

tradicion liberal, vive desde muy joven
las consecuencias adversas de la guerra
civil. Una conciencia social y politica,
paralela al espiritu de la época, va mar-
cando su espiritu y su obra que mds tar-
de adoptard una forma de expresion des-
garrada y hasta cierto punto turbadora.

Para Millares la belleza ha de surgir
de un comportamiento ético y su actitud
de lucha se inserta en el ambito de una
revitalizacién de la forma plastica. En
una sociedad que sospechaba de la van-
guardia fue, como casi todos sus compa-
fieros de generacion, un autodidacta
que, desde su juventud, copiaba del na-
tural los paisajes autctonos y los perso-
najes cercanos.

Aproximado al surrealismo durante
breve tiempo, su obra empieza a incor-
porar una serie de signos. Poco después
el cuadro se estructura en composiciones
a las que adhiere materiales rugosos y
dsperos, hasta hallar en la arpillera el so-
porte que mejor se adapta a sus necesi-
dades expresivas.

Cuando Millares se traslada a Madrid
en 1955 su obra ya se ha afianzado, pero
el contacto con otros compafieros de in-
quietudes, que en el informalismo cana-
lizan su espiritu renovador, serd definiti-

vo no s6lo para su creacidn, sino tam-
bién para el arte espaifiol.

En 1957, una serie de artistas deciden
formar un grupo que tomard el significa-
tivo nombre de «El Paso», lanzando un
manifiesto que estaba firmado por: An-
tonio Saura, Manolo Millares, Rafael
Canogar, Manuel Rivera, Luis Feito,
Antonio Sudrez, Juana Francés, Pablo
Serrano y José Ayllén. Su objetivo era
animar el panorama artistico y servir de
faro a los mds jévenes que carecian de
otra informacién que no fuera clandesti-
na. Aunque todos sus componentes prac-
tican el informalismo, «El Paso» se con-
sidera abierto a todas las tendencias
pldsticas.

Este grupo darfa solidez a la corriente
informalista espanola, reconocida fuera
de nuestras fronteras antes que en Espa-
fla, donde no seria aceptada hasta entra-
dos los afos 60.

En estas circunstancias, la presenta-
cion del nuevo arte espaiiol, entre cuyos
artistas se encontraba Millares, en la
XXIX edicion de la Bienal de Venecia
de 1958 reporta un éxito internacional.

Millares cuelga sus cuadros en todo el
mundo, su estética personal identificada
con una plastica informalista de fuertes
rasgos expresivos ya estd plenamente
conformada. En la arpillera desgarrada y
recosida ha hallado el material que mejor
transmite su espiritu de queja, su lucha
por el hombre; en la eleccién de los tres
colores que estan presentes en toda su
obra: el negro, el blanco y el rojo, la ga-
ma escueta con la que mejor se expresa.

Esta obra se mantendria fiel a si mis-
ma hasta la muerte de Millares, sobreve-
nida prematuramente en 1972, porque,
seguin sus propias palabras, «las razones
que me han impulsado a trabajar en esta
linea de testimonio y protesta siguen
existiendo».
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Primeras obras y Pictografias. Iniciado en el di-
bujo desde muy joven, a los doce afios Manolo Millares
copia del natural vasijas guanches y otros objetos arqueo-
16gicos depositados en el Museo Canario de Las Palmas.
Su interés por la cultura autéctona de las Islas Canarias
va a dejar huella en unas primeras obras en las que asimi-
la este género de grafia aborigen al universo de signos
que ya han hecho propio algunos artistas contempordne-
o0s. Después de su breve incursion en el surrealismo y de
su asomo al campo del retrato y el paisaje, Millares crea-
ri estas series a las que dard el nombre de Pictogralias,
iniciando con ellas el camino hacia una estética perso-
nal atin marcada por cierto cardcter indigenista. Dejan-
do atrds sus acuarelas naturalistas y los cuadros «super-
realistas», son ¢éstos los primeros ensayos de Millares en
el informalismo (proximos a otros planteamientos pléisti-
cos coetdneos: Dau al
Set o Escuela de Alta-
mira) y las primeras de
sus obras expuestas en Abstracto marino, 1952
la Peninsula. Olec sobre lienzo, 50 x 61 cm

Arpilleras. La progresiva difuminacion de los grafismos
a favor de la calidad de los materiales y de los fondos del
cuadro sucede en torno al afio 53 con la iniciacion de la serie
El Muro. En estos cuadros aparecen materiales de calidades
rugosas: trozos de madera, restos de arpilleras y pinturas
mezclada con otros elementos arenosos que denotan ya un
afin constructivo sin abandonar una cierta inspiracién autoc-
tona (en parte procedente de los cueros de animales que en-
volvian a las momias prehistéricas). (Son los afios en los que
Millares contacta con otros artistas cuya obra se iba inte-
grando en un vocabulario informalista y de su instalacion en
Madrid en 1955.) Millares se siente cada vez mis identifica-
do con la arpillera, un material de aspecto rudo que le permi-
tird expresar su personal compromiso con un arle en el que
ética y estética caminan juntas. Estas Arpilleras que serin
expuestas en el Atenco de Madrid en 1957, dejan la tela vis-
ta y apenas coloreada, pero en ella ya se han efectuado las
primeras rasgaduras. (Ese mismo afio Millares, junto a otros

artistas informalistas, crea el grupo «El Paso».)

Cuadro n.® 2, 1957
Técnica mixta sobre
arpillera, 80 x 118 cm

Homunculos. La obra de Millares se afianza en una esté-
tica expresionista conformada sobre arpilleras desgarradas y
recosidas sobre las que se derrama en un gesto violento la ga-
ma escueta de tres colores: el negro, el rojo y el blanco. Con-
cretando en la capacidad expresiva de este material pobre y
en la rotundidad simbdélica del color, toda la intensidad y el
intimo sentido de la muerte que materializan sus Homincu-
los, cuadros creados a finales de la década de los 50. Es ésta
su obra mds violenta, mis desgajada y gestual sin perder por
ello el control plistico de la composicion y un claro equili-
brio en su doble proceso de construccién y destruccion. (Con
ella se darfa a conocer internacionalmente y los caracteres
que ya estaban grabados en sus cuadros permanecerian hasta
el final con muy ligeras variantes,
consistentes a veces en la incorpo-

racion de objetos de desecho so- El sifién, 1966
bre la ya accidentada superficie de Tecnica mixta sobre

la arpillera.) arpillera, 133 x 135 cm

Personuies caidos. Al nuevo protagonismo de un
blanco envolvente, casi un no color, pertenecen los cua-
dros que realiza durante una estancia bajo la luz de la
Costa Azul francesa; son sus Antropofaunas, y Neandert-
halios que siguen manteniendo la intensidad expresiva de

Millares y aluden a una curiosidad
Sin titulo, 1971 permanente por los restos de cultu-
Tinta china sobre ras primitivas, recuperando su pa-
papel, 66 x 92 cm sion por el dibujo y la grafia.
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