estar siempre destinadas a fines ttiles y utilita-
rios para la nueva sociedad rusa en formacién.

Entre 1916 y 1918 Popova trabaja en sus Ar-
quitecturas Pictoricas. Ella no ve realmente nin-
guna contradiceion entre suprematismo y cons-
tructivismo y serd fiel a los preceptos de ambos
hasta el final de sus dias.

La Revolucion rusa de 1917 representa una
remodelacion total de las estructuras sociales y
econdmicas. Hay una ruptura total con el pasa-
do: ya no se dice composicidn, hay que decir
construccion; ya no se dice cuadro sino forma
espacial;, no hay creacion individual sino pro-
duccion; se acabaron los artistas, quedan solo
los constructores.

En la exposicién 5 x 5 = 25 (Mosct, septiem-
bre de 1921) se proclama «la muerte del cuadro
y el fin del arte contemplativo». Participan en la
muestra Popova, Rodchenko, Stepanova, Exter
y Vesnin, cada uno con cinco obras. A partir de
entonces Popova abandona totalmente la pintura
de caballete y se dedica principalmente al dise-
fio gréfico (libros, revistas y carteles de propa-
ganda), el disefio textil y la escenografia y ves-
tuarios para el teatro, ademds de la ensefianza en
los Vjutemas (Talleres Superiores Artisticos y
Técnicos del Estado) y el Inkhuk.

En 1922 se representa la obra El magnifico
cornudo, de Fernand Crommelynck, dirigido
por Vsevolod Meyerhold, para el que Popova
disenid la escenografia y el vestuario. Los suyos
fueron los primeros decorados constructivistas,
y tuvieron gran éxito. Continta al afo siguiente
con Meyerhold y la escenografia de Mundo in-
surgente. A principios de 1924 Popova se incli-
na por el diseno textil y trabaja con Stepanova
en la primera fibrica de estampado textil del
Estado. En mayo de ese afio su hijo contrae es-
carlatina y muere. Ella fallece poco después de
la misma enfermedad. En diciembre de 1924 se
le dedica una retrospectiva postuma en el Insti-
tuto Stroganov de Moscti.

La exposicién que presenta ahora el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Soffa retine por
primera vez 170 obras que proceden principal-
mente de las dos colecciones mds importantes
que existen de la obra de Liubov Popova: la de
la Galeria Estatal Tretyakov, de Moscd, y la de
George Costakis. Es una oportunidad excepcio-
nal para el ptiblico espafiol poder ver el conjun-
to de la produccion de esta artista que, junto a
Malevich, Tatlin y Rodchenko, estd considera-
da como una de las artistas mds completas de
las vanguardias rusas.
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Liubov Popova evoluciona de la figuracién a la abs-
traccion principalmente durante su estancia en Paris,
en la escuela de Jean Metzinger y Le Fauconnier, En-
tre 1912 y 1913, contacta con el cubismo francés, en
especial el practicado por sus maestros. Viaja a Italia
en 1914 y se vincula al futurismo. Los experimentos
cubo-futuristas de Popova se exhiben piblicamente
en 1914 con el grupo Jota de Diamantes. La artista
presenta varios retratos y naturalezas muertas en los
que se combinan una serie de estilos de vanguardia,
La diversidad hace evidente su bisqueda de un len-
guaje expresivo personal.

Retrato, 19135.

El contacto con el taller de Tatlin tras el regreso de
ambos de Paris, acentia el interés de Popova por la
incorporacién de elementos tridimensionales a los
planos de la pintura. Admira los contrarrelieves de
Tatlin que se desarrollan en un «espacio real con ma-
teriales reales». Se empieza a hablar de construccio-
nes. El interés de Popova por el lenguaje tridimensio-
nal es mds tedrico que practico. Ella sélo realiza tres
o cuatro contrarrelieves en esa etapa, en los que ade-
més se mantiene ligada a un formato esencialmente
pictorico.

i Arquitectura pictdrica, 1918.

|__PICTORICAS

Popova empieza a pintar sus primeras obras no-objeti-
vas en 1916, después de un viaje a Birsk y Samarkan-
da. El viaje estimuld su preocupacion por las formas
plasticas, ya sensibilizada por su familiaridad con los
iconos rusos. El suprematismo de Malevich actud co-
mo catalizador de estas inquietudes y Popova se libera
definitivamente de las referencias figurativas en sus
obras. Las Arquitecturas Pictdricas de Popova son co-
mo una respuesta al suprematismo de Malevich, por su
apego a la fisicalidad pictérica, lejana de la bisqueda
de un «espacio cosmicos. Las Arquitecturas Pictoricas
tienen mayor relacién con las estructuras del cubismo
sintético y tienen un fuerte componente constructivo.

Jarra sobre una mesa (Pintura pldstica), 1915.

Los constantes debates que tienen lugar en el Inkhuk durante
1921 y 1922 sobre composicién y construceion, inclinan a Po-
pova hacia una preocupacion por el papel de la linea en la com-
posicion. El color y el espacio —a los que considera superficia-
les— pasan a un segundo término y la artista desarrolla formas
sobrias y austeras basadas s6lo en la composicién de lineas rec-
tas combinadas con semicirculos y elementos circulares en
planteamientos dindmicos.

COMPOSICIONES
LINEALES |

Construccidn dindmico-espacial, 1921,

i,

[DINAMICO-ESPACIALES

El espacio dindmico cobra poco a poco un primer plano en el
interés experimental de Popova en 1922, Realiza varias series
bésicas de composiciones, y elabora pinturas sobre contracha-
pado y papel. Pero la promulgacion del fin de la pintura de ca-
ballete no se hace esperar y Popova, que participa en el debate
y el circulo mids radical de la vanguardia postrevolucionaria se
ve obligada a ir dejdndolo de lado. Sus tltimas obras expuestas
fueron denominadas «experimentos en construcciones dindmi-
co-espaciales». Popova no llegé a incorporar materiales indus-
triales a sus trabajos, fue siempre y bdsicamente una pintora.
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ARTISTA
CONSTRUCTORA

iubov Popova
(1889-1924) lo-
or6 desarrollar a lo largo de su corta existencia
una obra que destaca por la coherencia y cuali-
dad de su propuesta y por la variedad de me-
dios en los que logré desarrollar sus ideas sobre
el arte. La Rusia de 1914 hasta la mitad de los
anos veinte, época en la que Popova vio el cen-
tro de su experiencia creativa, se presenté para
la sociedad rusa y para los artistas de ese mo-
mento como la oportunidad mds propicia para
planificar detalladamente y llevar a la préctica
las mds audaces utopias.

En 1912, Liubov Popova parte hacia Paris
para estudiar en los talleres de Metzinger y Le
Fauconnier —que practicaban un cubismo
distinto al cubismo analitico de Picasso y Bra-
que, que ya conocia Popova —y permanece
junto a ellos casi un afio, mientras entra en
contacto con los jovenes artistas y obras de las
vanguardias de entonces. Vuelve a Moscti y
frecuenta el taller de Vladimir Tatlin, expe-
riencia que marca su sensibilidad hacia los as-
pectos constructivos y esculturales de su tra-
bajo. Un afio después, en 1914, en ltalia, sus
estudios de Giotto no impiden a la inquieta ar-
tista interesarse por el futurismo. Al declararse
la Primera Guerra Mundial vuelve a Rusia
cargada de ideas y experiencias estéticas. Sus
trabajos en esa etapa llevan la marca cubista a
la que afnade después la dindmica futurista.

Popova se une al grupo Supremus y a los su-
prematistas en 1915. Malevich y su circulo se
presentaban como el niicleo mds radicalmente
abstracto que habfa surgido hasta el momento.
Usaban en sus obras s6lo colores bdsicos y fi-
guras geométricas, una pintura pura y no obje-
tual, de las que se desprendian ciertas tesis espi-
rituales sostenidas por Malevich. Tatlin habia
sentado también las bases del constructivismo
en esos anos —aunque no serfa hasta 1921
cuando se le darfa oficialmente ese nombre—.
Compartia algunos aspectos con el suprematis-
mo, aunque sus objetivos eran totalmente
opuestos porque las obras construidas debian
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|PRODUCTIVISTA |

La proclamacién del arte productivista, al que Popova se sus-
cribe desde el primer momento, la lleva a optar por expresio-
nes ligadas a efectos pricticos. Se orienta hacia el diseno gréfi-
co (portadas de libros, revistas y carteles), el disefio textil y la
escenografia teatral, ademds de la ensefianza. Sus principales
logros estin en los decorados para las obras que monté Meyer-
hold en 1922 y 1923. En ellas Popova pone en accién una serie
de estructuras dindmicas que se adecian al proyecto renovador
del lenguaje escénico de Meyerhold. El vestuario de los acto-
res también sufre cambios radicales. Popova realiza unos mo-
nos con disefios geométricos y gran colorido, que se ajustan a
a las nuevas ideas de rechazo de la moda ornamental y a la fa-
bricacién de ropa funcional y prictica.
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ARTISTA
CONSTRUCTORA

iubov Popova
(1889-1924) lo-
r6 desarrollar a lo largo de su corta existencia
una obra que destaca por la coherencia y cuali-
dad de su propuesta y por la variedad de me-
dios en los que logré desarrollar sus ideas sobre
el arte. La Rusia de 1914 hasta la mitad de los
afos veinte, época en la que Popova vio el cen-
tro de su experiencia creativa, se presenté para
la sociedad rusa y para los artistas de ese mo-
mento como la oportunidad mds propicia para
planificar detalladamente y llevar a la prictica
las mds audaces utopfas.

En 1912, Liubov Popova parte hacia Paris
para estudiar en los talleres de Metzinger y Le
Fauconnier —que practicaban un cubismo
distinto al cubismo analitico de Picasso y Bra-
que, que ya conocia Popova —y permanece
junto a ellos casi un afo, mientras entra en
contacto con los jévenes artistas y obras de las
vanguardias de entonces. Vuelve a Mosct y
frecuenta el taller de Vladimir Tatlin, expe-
riencia que marca su sensibilidad hacia los as-
pectos constructivos y esculturales de su tra-
bajo. Un afio después, en 1914, en Italia, sus
estudios de Giotto no impiden a la inquieta ar-
tista interesarse por el futurismo. Al declararse
la Primera Guerra Mundial vuelve a Rusia
cargada de ideas y experiencias estéticas. Sus
trabajos en esa etapa llevan la marca cubista a
la que afiade después la dindmica futurista.

Popova se une al grupo Supremus y a los su-
prematistas en 1915. Malevich y su circulo se
presentaban como el nicleo més radicalmente
abstracto que habia surgido hasta el momento.
Usaban en sus obras s6lo colores bdsicos y fi-
guras geométricas, una pintura pura y no obje-
tual, de las que se desprendian ciertas tesis espi-
rituales sostenidas por Malevich. Tatlin habia
sentado también las bases del constructivismo
en esos afios —aunque no serfa hasta 1921
cuando se le darfa oficialmente ese nombre—.
Compartia algunos aspectos con el suprematis-
mo, aunque sus objetivos eran totalmente
opuestos porque las obras construidas debian

estar siempre destinadas a fines ttiles y utilita-
rios para la nueva sociedad rusa en formacién.

Entre 1916 y 1918 Popova trabaja en sus Ar-
quitecturas Pictéricas. Ella no ve realmente nin-
guna contradiccion entre suprematismo y cons-
tructivismo y serd fiel a los preceptos de ambos
hasta el final de sus dias.

La Revolucion rusa de 1917 representa una
remodelacion total de las estructuras sociales y
econémicas. Hay una ruptura total con el pasa-
do: ya no se dice composicion, hay que decir
construccion; ya no se dice cuadro sino forma
espacial; no hay creacion individual sino pro-
duccion; se acabaron los artistas, quedan sélo
los constructores.

En la exposicion 5 x 5 = 25 (Mosct, septiem-
bre de 1921) se proclama «la muerte del cuadro
y el fin del arte contemplativo». Participan en la
muestra Popova, Rodchenko, Stepanova, Exter
y Vesnin, cada uno con cinco obras. A partir de
entonces Popova abandona totalmente la pintura
de caballete y se dedica principalmente al dise-
flo grifico (libros, revistas y carteles de propa-
ganda), el disefio textil y la escenografia y ves-
tuarios para el teatro, ademds de la ensefianza en
los Vjutemas (Talleres Superiores Artisticos y
Técnicos del Estado) y el Inkhuk.

En 1922 se representa la obra El magnifico
cornudo, de Fernand Crommelynck, dirigido
por Vsevolod Meyerhold, para el que Popova
disefio la escenografia y el vestuario. Los suyos
fueron los primeros decorados constructivistas,
y tuvieron gran éxito. Contintia al afio siguiente
con Meyerhold y la escenografia de Mundo in-
surgente. A principios de 1924 Popova se incli-
na por el disefio textil y trabaja con Stepanova
en la primera fibrica de estampado textil del
Estado. En mayo de ese afio su hijo contrae es-
carlatina y muere. Ella fallece poco después de
la misma enfermedad. En diciembre de 1924 se
le dedica una retrospectiva postuma en el Insti-
tuto Stroganov de Mosci.

La exposicién que presenta ahora el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Soffa retine por
primera vez 170 obras que proceden principal-
mente de las dos colecciones mds importantes
que existen de la obra de Liubov Popova: la de
la Galeria Estatal Tretyakov, de Moscu, y la de
George Costakis. Es una oportunidad excepcio-
nal para el puiblico espaiiol poder ver el conjun-
to de la produccién de esta artista que, junto a
Malevich, Tatlin y Rodchenko, estd considera-
da como una de las artistas mds completas de
las vanguardias rusas.
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Liubov Popova evoluciona de la figuracién a la abs-
traccién principalmente durante su estancia en Paris,
en la escuela de Jean Metzinger y Le Fauconnier. En-
tre 1912 y 1913, contacta con el cubismo francés, en
especial el practicado por sus maestros. Viaja a Italia
en 1914 y se vincula al futurismo. Los experimentos
cubo-futuristas de Popova se exhiben piblicamente
en 1914 con el grupo Jota de Diamantes. La artista
presenta varios retratos y naturalezas muertas en los
que se combinan una serie de estilos de vanguardia.
La diversidad hace evidente su bisqueda de un len-
guaje expresivo personal.

FUTURISMO
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Retrato, 1915.

El contacto con el taller de Tatlin tras el regreso de

ambos de Paris, acentia el interés de Popova por la
incorporacion de elementos tridimensionales a los
planos de la pintura. Admira los contrarrelieves de
Tatlin que se desarrollan en un «espacio real con ma-
teriales reales». Se empieza a hablar de construccio-
nes. El interés de Popova por el lenguaje tridimensio-
nal es mds tedrico que prictico. Ella sélo realiza tres
o cuatro contrarrelieves en esa etapa, en los que ade-
mds se mantiene ligada a un formato esencialmente
pictorico.

Popova empieza a pintar sus primeras obras no-objeti-
vas en 1916, después de un viaje a Birsk y Samarkan-
da. El viaje estimuld su preocupacién por las formas
plésticas, ya sensibilizada por su familiaridad con los
iconos rusos. El suprematismo de Malevich actud co-
mo catalizador de estas inquietudes y Popova se libera
definitivamente de las referencias figurativas en sus
obras. Las Arquitecturas Pict6ricas de Popova son co-
mo una respuesta al suprematismo de Malevich, por su
apego a la fisicalidad pictérica, lejana de la bisqueda
de un «espacio cosmico». Las Arquitecturas Pictéricas
tienen mayor relacién con las estructuras del cubismo
ntético y tienen un fuerte componente constructivo.

Jarra sobre una mesa (Pintura pldstica), 1915.

Los constantes debates que tienen lugar en el Inkhuk durante
1921 y 1922 sobre composicion y construccion, inclinan a Po-
pova hacia una preocupacion por el papel de la linea en la com-
posicién. El color y el espacio —a los que considera superficia-
les— pasan a un segundo término y la artista desarrolla formas
sobrias y austeras basadas s6lo en la composicion de lineas rec-
tas combinadas con semicirculos y elementos circulares en
planteamientos dindmicos.

COMPOSICIONES
LINEALES

Construccidn dindmico-espacial, 1921,
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CONSTRUCCIONES

|DINAMICO-ESPACIALES|
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El espacio dindmico cobra poco a poco un primer plano en el
interés experimental de Popova en 1922. Realiza varias series
basicas de composiciones, y elabora pinturas sobre contracha-
pado y papel. Pero la promulgacion del fin de la pintura de ca-
ballete no se hace esperar y Popova, que participa en el debate
y el circulo mds radical de la vanguardia postrevolucionaria se
ve obligada a ir dejindolo de lado. Sus tltimas obras expuestas
fueron denominadas «experimentos en construcciones dindmi-
co-espaciales». Popova no llegd a incorporar materiales indus-
triales a sus trabajos, fue siempre y bisicamente una pintora.
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PRODUCTIVISTA |

La proclamacion del arte productivista, al que Popova se sus-
cribe desde el primer momento, la lleva a optar por expresio-
nes ligadas a efectos précticos. Se orienta hacia el disefio grafi-
co (portadas de libros, revistas y carteles), el disefio textil y la
escenografia teatral, ademds de la ensefianza. Sus principales
logros estén en los decorados para las obras que mont6é Meyer-
hold en 1922 y 1923. En ellas Popova pone en acci6n una serie
de estructuras dindmicas que se adectian al proyecto renovador
del lenguaje escénico de Meyerhold. El vestuario de los acto-
res también sufre cambios radicales. Popova realiza unos mo-
nos con disefios geométricos y gran colorido, que se ajustan a
a las nuevas ideas de rechazo de la moda ornamental y a la fa-
bricacion de ropa funcional y practica.



Organizacién
The Museum of
Modern Art, Nueva
York, en
colaboracién con el
Los Angeles County
Museum of Arc y el
Museum Ludwig de [

Colonia

Comisaria
Magdalena
Dabrowski

Coordinadora

Petra Joos

Montaje
Equipo de Montaje
del MNCARS

Restauracion
Departamento de
Restauracion del

MNCARS

Contenido
170 obras

Inauguracion
18 de diciembre de

1991

Clausura
17 de febrero de
1992

Museo Nacional
Centro de Arte
Reina Sofia
Santa Isabel, 52
28012 Madrid
Tel. : 467 50 62
Tel.: 468 30 02
Fax: 439 68 24

Horario de
exposiciones
Lunes a sibado de
10,00 a 21.00 horas
Domingos de 10.00
a 14.30 horas
Martes cerrado

Redaccién y Disefio:
Torre de Babel, S.A.
Realizacion Grifica:
Cardcrer, S.A.
Depdésito Legal:
M-43528-1991
N.LPO.:
305-91004-1

Esta exposicion ha
sido posible gracias
al patrocinio de

\Fortuna|




