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Los afios de la vida de Alberto
Giacometti transcurren entre el
10 de octubre de 1901 en Bor-
gonovo, en la Bregaglia suiza,
y el 11 de enero de 1966, afo
en que muere en Chur, una
ciudad bastante cercana a su
tierra natal. Hijo de un pintor
conocido, Giovanni Giaco-
metti (1868—1933), tiene por
padrino a otro gran pintor,
Cuno Amiet (1868—1961).

Su vida es una vida entre-
gada a la pintura y a la escul-
tura que, simplificando, pode-
mos resumir en cuatro grandes
periodos:

El periodo de 1922—1935.
El joven Alberto, que comienza
asistiendo a las clases de E.
Bourdelle en «La Grande Chau-
miéren de Paris, demuestra ya
el poder de su expresion. Son
los afios de estilizacion post-
cubista, de gusto por el primi-
tivismo, por la abstraccion de
formas, y por el surrealismo.

El periodo de 1935—1947.
Abandonando el movimiento
surrealista, se dedica por una
parte a los temas decorativos
(hasta el comienzo de la guerra
mundial que acaba, entre otras
cosas, con lamoday el interio-
rismo), y por otra a la realiza-
cion de unas esculturas total-
mente minimas, reducidas.

El periodo de 1947—1959.
Son los anos de las figuras fili-
formes que culminan con la
presentacion en la Bienal de
Venecia de 1956 de sus series
de Mujeres; son los afios de
€s0s grupos de personas co-
nocidos por Plazas, y los afios

de esas Cabezas estrechas,
lineales (que comienzan en
1954).

El periodo de 1959—1966.
Comienza su relacion con una
mujer de la noche conocida por
Caroline; son los afos de sus
cuadros de grandes formatos,
del premio en la Bienal de Vene-
cia de 1962, del cancer en 1963,
y de la figuracion expresionista
(que comienza en 1964).

El primer periodo es también
el de contacto con sus colegas
artistas, con la llamada van-
guardia. Son los afios de ad-
miracion por C. Brancusi, J.
Lipchitz, y H. Laurens, los afios
de amistad y de intercambio
con M. Ernst, A. Masson, P.
Picasso, etc. Hay muchos con-
tactos formales (en el doble
sentido del término) entre
unos y otros. Pensemos en
esas figuras delgadas en ma-
dera que Picasso realiza en
1930 y el mundo filiforme de
Giacometti. Pensemos en to-
das esas maquetas y plazas
que Giacometti realiza en
madera con la ayuda del car-
pintero vasco Ipoustequia,
por ejemplo £l circuito de 1930,
y veremos el influjo de Joan
Mird. No es casual que en la
primavera de 1930 Pierre Loeb
presente en su galeria conjun-
tamente los trabajos de Mirg,
Arpy Giacometti. Tampoco es
casual el gran nimero de ima-
genes que el recién llegado a
Paris Salvador Dali toma de
Giacometti.

La pieza clave de toda esta
época es, sin duda, La mujer
degollada de 1932, con ese
cuello alargado, trinchado en
vertebras, donde una pequefia
cabeza es el fin de un mundo
cuasi vegetal. Un cuerpo cuyas
extremidades son helechos 0
mazas, que parece una victima



sexual. Giacometti, a excepcion
de la imagen de su madre, sa-
crifica siempre a la mujer. Con
gran lucidez Robert Hughes ha
analizado esta pieza y la Bola
en suspension como obras sur-
gidas de un doloroso sentido de
frustracion, como participando
de aquella idea de Bataille de
que el acto sexual es |a parodia
del crimen.

Su trabajo para J. M. Frank
(mejor dicho la mala acepta-
cion por el circulo surrealista
de este trabajo), la distancia y
la separacion que el hecho de
la guerra mundial produce en
este circulo, son quiza datos
que ayudan a contextualizar
este paso para Giacometti
hacia fuera de ese cerrado
club del surrealismo, de la
identificacion con la vanguar-
dia y con su espiritu de pro-
greso. Son los afios en que
Giacometti realiza lamparas
jarrones, y unas figuras escul-
toricas muy pequenias.

A diferencia de otros ar-
tistas para Alberto Giacometti
lo pequefio no fue una variante
ludica o expresion en minia-
tura de su creacion plastica,
sino una medida natural de
percepcion con la que quiso
representar la realidad en su
mas adecuada forma, su fiel
presentacion de un fendomeno
cuya escala se debate entre
una distancia determinada y
medible y una relacion espa-
cial, que siempre serd subje-
tiva pues pertenece a la mirada
y al pathos personal. Lo monu-
mental no depende de |a escala
sino de su propia energia: El
propio Giacometti sefalaba
que hacia las figuras pequenas
uporque lo importante es el
espacion. El espacio que rodea
las figuras, el témenossagrado
de los templos griegos, es lo
que Giacometti busca.



En el frente de El Escorial,
cuando este espacio esta soli-
tario, las personas — sean del
tamafio o volumen que sean —
son como esculturas de Gia-
cometti. El ser humano en su
soledad frente al espacio en-
marcado, edificado, no deja de
ser, para una mirada pesimista,
una melancoélica sombra.

Sin embargo, el cambio de
escala, y su virtualidad, o, por
decirlo con otras palabras, e/
cardcter monumental que
pueda tener lo pequefio, se re-
fleja mejor en el conjunto te-
matico que Giacometti realiza
entre 1948 y 1958 de Plazas,
se titulen asi o se titulen «bos-
quer, 0 «calveross. Es ejemplar
la comparacion entre el boceto
para el proyecto de unas escul-
turas ante el Chase Manhattan
Bank de Nueva York, del tama-
fio de un palmo, y las piezas

El hombre que camina |, de
tamafio natural, y la Mujer de
pie, que llega a los dos metros.
0 la comparacion de estos dos
hombres que caminan con el
Hombre que camina Ill.

Estos ultimos afos, con
encargos permanentes y con
peor salud, modifican la vision
de Giacometti de la figura hu-
mana, convirtiendo su mirada
en mas angustiada y expresiva.
La reflexion formal de Giaco-
metti es una reflexion sobre la
figura desfigurada, no sélo
convertida en sombra expre-
siva, enmarcada en los cuadros
como se enmarcan las esque-
las, 0 apoyada en los bronces
sobre peanas como iconos o
panteones. Hay ahora una mi-
rada atras, no sélo a su histo-




ria, sino también a la psico-
logia del recuerdo.

Giacometti hace una pro-
puesta de revisitacion de nues-
tra historia artistica, alargando
los confines de la tradicion
occidental o confrontdndolos
con otras perspectivas histo-
ricas; hace una propuesta de
hundir la vanguardia en el
barro de la memoria de la His
toria del Arte. Su obra viene
a sefalar asi que la capacidad
de recuerdo de un objeto re-
cordado no depende sélo de su
fuerza de brillo, o de |a fuerza
memoristica del que lo re-
cuerda, sino asimismo de la
estructura del mundo vital en
el que estd emplazado. Cuando
escribe sus recuerdos de nifiez
para el nimero 6 de Le surréa-
lisme au service de la révolu-
tion acertadamente los titula
«Hier, sables mouvantss: el ayer
como arenas movedizas.

Giacometti en su pintura
talla |las cabezas con esos cor-
tes de pincel, con esas rayas
que van suprimiendo — sinteti-
zando y analizando — el rostro
del retratado. O en los paisajes,
como esa portada de los Qua-
derni Grigionitaliani que Gia-
cometti enriquece con un pa-
norama montafoso, clavando
el boligrafo azul y el boligrafo
rojo para remarcar el contorno
rocoso de las montafias, ese
skyline de su infancia.

Hemos concedido una impor-
tancia esencial al dibujo de
Giacometti en esta exposicion.
No sélo por su valor aclarato-
rio al respecto de su pinturay
de su escultura, sino por su ca-
lidad intrinseca. Francis Bacon
no ha tenido reparo en repetir
varias veces: «Alberto Giaco-
metti no es solo el mejor dibu-
jante que he conocido sino el
mejor de todas las épocasn.
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Retrato de
Pierre Reverdy
Lapiz
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El grafismo de los escultures
se reconoce facilmente por
su clara intencion de marcar
siempre volumenes, de subra-
yar como el sujeto de la obra
ocupa un espacio, y lo hacen
siempre con la fuerza de Ia
linea cruzada, de la fuerte
sombra o simplemente con la
mancha de un toque de acua-
rela para crear volumen, luz
0 al menos movimiento, de
Rodin a Kolbe, de Maillol a
Moore.

En el caso de Giacometti
su dibujo, con su radical pre-
sion, es la marca de toda su
actividad artistica. Atacando
la materia, sea el papel con el
lapiz duro, sea la arcilla con el
estilete, crea Giacometti sus
particulares formas, sus retra-
tos, a la vez que se protege de
ellos (la madre, el hermano, la
mujer...) manteniéndoles ahi
a distancia, reprimiéndoles
(como sombra de la apariencia)
e imprimiéndoles en el papel
oen la tierra.

Con la multiplicidad enlo-
quecida de su trazo, con esa
borrachera neurdtica de lineas
que se abolen entre sia la vez
que se multiplican, Giacometti
encierra a los objetos de su mi-
rada en el rectangulo del papel
o del lienzo. Los dibujos de
H. Matisse, E. Kornfeld, J. Lord
ect, — un resumen de actores
del mundo del arte — como el
Objeto invisible de su primera
época, miran atrapadosen la
red engendrada por el lapiz.

Se ha concebido el montaje de
esta exposicidn en tres gran-
des dreas (dibujo, pintura, es-
cultura) a situar en la tercera
planta con ocho salas, cuatro

de grandes dimensiones. El
tema central es el dibujo como
praxis permanente de este ar-
tista, praxis que aclara o senala
tanto su plasticidad pictorica
como escultorica. A través de
140 dibujos (apuntes, copias,
bocetos, dibujos en si) se mue-
stran tanto las etapas biogra-
ficas como los estilos de |a
obra de Giacometti.

Una segunda area se dedica
ala escultura (fundamental-
mente bronces y algunos yesos
y maderas) considerandose
cuatro apartados:

Uno con veinte obras dedi-
cado a los afios en que Giaco-
metti deambula por los ambitos
del cubismo y del surrealismo,
bajo la influencia del arte pri-
mitivo.

Otro donde se colocan
treinta obras de los afios
1937-1945 en que Giacometti,
abandonando el movimiento
surrealista, hace su personal
vuelta al orden y realiza unas
minusculas obras, algunas de
escasos 4 cms. de altura.

Otro apartado es la sala
central de 42 metros de largo
donde se retinen todos los bus-
tos (sobre un largo banco
corrido a cierta altura) y todas
las figuras de pie entre las
ventanas, como si fuera, bajo
el influjo conceptual neocla-
sico, una sala vaticana para la
escultura romana. Se hace asi
una presentacion frontal de la
escultura de Giacometti que
recoje ese concepto de hiera-
tismo y de icono secular — en
plalabras de R. Hohl — propio
de sus retratos. Creemos ser
con ello fieles a la esencia de
su obra, dinamitada en muchas
exposiciones a travésde un
laberinto de pedestales.

Un cuarto apartado, erudito
y didactico, donde se exponen
diversas versiones de una



misma pieza. En la compara-
cion de original y obra editada
podemos analizar mejor la
huella del modelado de este
artista, la importancia de la
patina (trabajo que estuvo en
manos de su hermano Diego),
y la importancia del color so-
bre el bronce como elemento
expresivo de toda la escultura,
como la importancia del gris
en su pintura.

Un tercera drea se dedica a
la pintura considerandola en
dos apartados:

Uno dedicado a los retratos,
sean bustos, de medio cuerpo,
figuras sentadas o desnudos
de pie. Haciendo hincapié en
las cabezas negras y en los re-
tratos de Carolinne.

Otro dedicado al resto de
su tematica pictoria en dos
salas contiguas, una con los
bodegones y aparadores
frente a los jardines y floreros;
la otra con los excelentes pai-
sajes gris y ateliers, donde
figuras humanasy figuras
escultoricas se engarzan,
coordinan y yuxtaponen, en
la sombra y suciedad de
los trazos creando las obras
maestras de Alberto Giaco-
metti.

Una cuarta drea, que ama-
blemente puso Pro-Helvetia a
nuestra disposicion y que se
instala en los pasillos que co-
munican todas estas salas, re-
coje la vida del artista desde
su nifez hasta su tumba en 150
fotografias. De esta manera la
sombra vy el recuerdo de Alberto
Giacometti pasea también en
las zonas de comunicacion
entre las salas de esta exposi-
cion.



1901

10 de octubre nace en Borgo-
novo en la Bregaglia suiza pa-
drino Cuno Amiet 1868—1961
1913

Primer cuadro: un bodegon de
manzanas

1914

Esculturas: cabezas de sus her-
manos

1922

Se instala en Paris, acude a las
clases de A. Bourdelle (1861—
1929) en la Grande Chaumiére
1925

Visita el estudio de H. Laurens
(1885—1954)

1927

Estudio en la rue Hippolyte-
Maindron 46, hasta el final de
sus dias

1929

Encuentros con A. Masson,

P. Picasso, etc ... primeras cri-
ticas de M. Leiris, Ch. Zervos,
C. Einstein

1930

Trabajos para J. M. Franck y
Elsa Schiaparelli. Escultura para
el jardin en Hyeres del viconde
Noailles. Exposicion Mirg, Arp,
Giacometti en la galeria Pierre
Loeb. A. Breton compra la Bola
en suspension, version en ma-
dera de Ipusteguia

1931

M. Ernst adquiere Lo joula
1933

Probable realizacion de una
jirafa movil con L. Buduel
1935

Abandona a los surrealistas.
Amistad con A. Derain, Balt-
hus, Tal Coat

1937

Amistad con S. Beckett

1939

Amistad con J. P. Sartre
1942—45

Estancia en Ginebra

1946

Amistad con G. Bataille, J. Lacan

1949

Matrimonio con Annette Arm
1950

Amistad con A. Maeght

1951

Ruptura con P. Picasso

1954

Amistad con J. Genet. Retrata
a H. Matisse

1956

Participa en la Bienal de Venecia
1957

Amistad con |. Strawinsky
1959

Conoce a Caroline

1961

Escenografia para Esperando
a Godot de S. Beckett, version
de J. L. Barrault

1962

Premio Escultura en la Bienal
de Venecia

1963

Operacion cancer estomago
1964—65

Exposiciones retrospectivas
en todo el mundo, rompe con
A. Maeght en solidaridad con
Louis Clayeus

1966

11 de enero muere en Chur,
Suiza



Dibujo

SalaC
Pintura
SalaB
N/ 7 Pintura
o) Sala A
N &/ Escultura
BN SalaH
Escultura ) Escultura
Sala F Sala G
Escultura Desnudos afios 20—30
SalaF Retratos, autorretratos,
Afios 35-47 libros

Piezas pequerias,
cambio de escuela

Familia Giacometti

Escultura

Sala G

Comienzos afios 20-30
Surrealismo, postcubismo

Los relieves, las réplicas

Escultura

SalaH

La madurez

Bustos, figuras de pie,
plazas

Pintura
Sala A
Retratos

Pintura

SalaB

Bodegones, jardines,
paisajes grises, interiores

Dibujo
SalaC
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