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Madre e hijo (Mother and Child] 1930
Olec sobre lie 15276 cm
Coleccién privada, Nueva York

Tanto la vida como la carrera artistica de Philip Gus-
ton fueron espectaculares. Cuando él y Jackson Pollock
se hicieron amigos en el colegio de Los Angeles, se
embarcaron juntos en un proyecto para montar lo que
mas tarde fue “la Escuela de Nueva York”. Anteriormen-
te, ya habian estado implicados en actividades politi-
cas izquierdistas y se habian sentido atraldos por los
muralistas mejicanos. La mutilacién de los frescos de
Guston sobre las atrocidades del Ku Klux Klan en 1931
fue una semilla que tardaria casi cuarenta afios en dar
fruto.

Aunque Guston conocid la obra de los grandes pin-
tores europeos modernos durante los afios treinta y
cuarenta y estuvo obsesionado con Piero de la Fran-
cesca, sus primeros cuadros estuvieron marcados por
un estilo conservador. Esto se debid en parte a su pro-
pio desarrollo como artista, pero sin duda también al
efecto que le produjo la Segunda Guerra Mundial. Las
méscaras de la comedia del arte no podian ocultar la
melancolia y desesperacién de los golfillos callejeros
reflejados en muchos de sus cuadros. A pesar del con-
siderable éxito que alcanzaron estas obras, en las que
quedd establecida una pauta presente en toda su obra
posterior, Guston realizé un tremendo cambio de di-
reccién en su arte.



Sin titulo [Untitled] 1968
Acrilico sobre panel, 455=505 cm
Coleccién privada, Nueva York
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Bota [Boot] 1968
Acrllico sobre panel, 42+435 cm
Coleccién privada, Nueva York

Sin titulo [Untitled], 1958 Oleo schre lienzo, 1625= 1905 cm Coleccién privada, Nueva York

Después de trasladarse del medio oeste de los Esta-
dos Unidos a la zona de Nueva York a finales de los
afios cuarenta, Guston puso en préctica las lecciones
de la modernidad europea. Desaparecieron los temas
explicitos para ser sustituidos por abstracciones ex-
tracrdinariamente elaboradas. Pronto se convirtié en
importante participe del movimiento del expresionis-
mo abstracto. Sus tristes cuadros rosas y rojos de prin-
cipios de los cincuenta revelaban un gusto exquisito,
una sensibilidad extraordinariamente refinada que, en
su momento, dio lugar al calificativo de “impresionis-
mo abstracto”. Apropiado o no, el término sirvié como
una descripcién correcta de la extraordinaria lumino-
sidad de aquellos cuadros en contraste con la obra de
Pollock, Willem de Kooning y Franz Kline.

La paleta de Guston —en un principio restringida—
fue expandiéndose gradualmente durante los afios cin-
cuenta. Los contrastes de colores se hicieron més es-
tridentes y los brochazos més atrevidos. Desde el pun-
to de vista emocional, sus cuadros unas veces reflejan
la angustia y otras la turbulenta naturaleza de su per-
sonalidad. Retrospectivamente, el refinamiento de los
afios cincuenta se ve ahora como un momento aislado.
Habiendo leido vorazmente las obras de Séren Kierke-
gaard, Jean Paul Sartre, Albert Camus, Franz Kafka y Sa-
muel Beckett, Guston no era la clase de hombre que
se duerme sobre los laureles. De modo que, una vez
mds, era necesario un cambic: «Me he vuelto a meta-
morfosear, quizé de algo que vuela en una especie de
larvay '



Amigo de M. F. [Friend to M. F ] 1978
CGleo sobre lienzo, 173% 2235 cm
Coleccién Saatchi, Londres

Durante los afios 60, Guston se torturd a si mismo con
pensamientos sobre la relevancia de la abstraccién:
«Hay algo ridiculo y miserable en el mito que hemos
heredado del arte abstracto.. que la pintura es auténo-
ma, pura y un fin en sf misma, por lo que definimos ha-
bitualmente sus ingredientes como si fueran sus limi-
tes. Pero la pintura es “impura”. Es el control de las im-
purezas el que impulsa la continuidad de la pintura. So-
mos creadores y explotadores de imagenes.»

Al principio sus cuadros eran terrosos.. Después lle-
nos de colorido. Mientras tanto, grandes formas oscu-
ras ligeramente antropomérficas comenzaron a domi-
nar el campo. Estos lienzos de principio de los sesenta
dieron paso a un paréntesis en el que Guston, traba-
jando aisladamente, volvié de nuevo a la pintura figu-
rativa. El periodo de metamorfosis terminé al tiempo
que moria la década. Guston se habfa redescubierto y
de nuevo surgieron las figuras del Ku Klux Klan y otros
rasgos de su primera epoca.

En unos pequefios cuadros de finales de los afios se-
senta, Guston reveld un inventario de objetos y temas
que dominarian la década siguiente. Pintados de una
forma atrevidamente elemental, dibujados realmente,
estos temas tenfan la naturaleza de las alucinaciones.
Aungue el mundo artistico neoyorquino hacfa tiempo
que habfa vuelto a temas concretos con la fantasia de
los artistas pop, el cambio de Guston causé un gran re-
vuelo. Tras la primera exposicién de sus nuevos cua-
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dros en 1970, fue acusado de ser una especie de pa-
gano que habia abandonado la causa del expresionis-
mo abstracto. Aunque herido por la critica y las malas
interpretaciones, Guston se sentia seguro en la forma-
cién de su estilo.

Los afios setenta fue el periodo en el que Guston se
entregd a sus preocupaciones emocionales, politicas y
psicolégicas. Sunuevo héroe ya no era Piero sino Rem-
brandt. Prdcticamente todas las figuras eran su autorre-
trato. Guston era el tema: durmiendo, comiendo, be-
biendo y, la mayor parte del tiempo, pintando. Todos
los aspectos duros de la vida y la muerte que habia ob-
servado, y sobre los que habfa lefdo y reflexionado, sa-
lieron a la superficie. Por todas partes aparecfan esce-
nas de catéstrofes y diluvios. Habia desaparecido el re-
finamiento y habia sido sustituido por un humor jocoso
y una beligerante ampulosidad. Aunque se le situé
como cabeza de un movimiento de jévenes artistas
americanos, Guston nunca se consideré como tal. El es-
tilo y las tendencias artisticas tenfan poca importancia
para €l ante la nueva libertad de expresar la naturale-
za tragicémica de la existencia.

A sumuerte en 1980, Guston dejé tras €l una carrera
que despierta entusiasmo y admiracién. Fue un artista
de artistas, un individuo que crey¢ en el constante po-
der del arte para expresar la angustia del ser humano.
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