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que llamamos Gesticos Decoloniales' en diferentes
instituciones culturales y museos en Espafia, por lo
que la invitacidén era coherente, ya que el formato que
nos permitia compartir con otros formas de investigar

. . desde relaciones propias, comunes o extrafnas.
Materiales de autores. Laagencia

Fue la institucioén quien se encargd de hacer un llamado
abierto e invitaciones puntuales para conformar el grupo,
convocando a artistas activos en distintos campos,
estudiantes, disenadores y agentes involucrados en
proyectos sociales y colaborativos en Bilbao. El1 encuentro
se concentro en un fin de semana, en dos sesiones de ocho

horas, para un grupo de quince personas entre los 25
1. PARTIR DE UNA EXPERIENCIA YA HECHA y sobre la

y 60 anos, conformado en su mayoria por mujeres, como
cual se explicaran las condiciones materiales

suele ser el caso en grupos que trabajan con labores
y conceptuales para poder REPLICARLA:
] afectivas y de educacion en instituciones culturales.
GRUPO (quiénes eran, edades, composicioén) DONDE
i Dos personas encargadas de la logistica y produccioén del
(Lugar y condiciones) CUANDO (afio, tiempo de
centro cultural participaron del encuentro como una mds,
duracién, organizacién temporal) = CONTEXTO
algo que antes no habia sucedido con otros programas.

El prototipo que queremos compartir lo pusimos a
Decidimos, junto con la institucidén, plantear el taller
prueba en marzo de 2019 dentro del programa Akademia

alrededor de la curaduria pedagoégica: una idea que busca
del Centro Cultural Azkuna Zentroa en Bilbao. Una

volver culturalmente activo el arte uniendo el potencial
invitacion a compartir contenidos y conocimiento en

de la educacion y lo curatorial para cuestionar, por
distancias cortas, un formato que plantea situar la idea

de educacidén y los saberes propios en la cotidianidad

colectiva y de cada quien. En ese momento nos ¢Qué es un gesto decolonial? Si entendemos la definicidn de “gesto” como
“un movimiento del cuerpo o extremidades que expresa o enfatiza una idea, sen-
timiento o actitud”, y lo “decolonial” como un enfrentamiento con lo “colonial”, un
“gesto decolonial” implicaria un movimiento corporal que lleva un sentimiento
decolonial y/o0 una intenciéon decolonial; un movimiento que apunta hacia algo en
relacion a algo ya constituido, que la direccidn del gesto o quién ve el gesto, lo re-
conoce en relacidn al “gesto colonial”

encontrdbamos haciendo una residencia de investigacidn



medio de un complejo sistema de acciones y estrategias que
desbordan la exposicidén, diferentes relaciones de poder en
instituciones del arte y la cultura. Un proceso que muchas

veces es invisible y cuyos resultados funcionan a largo plazo.

Pero antes que presentar o demostrar una férmula para hacer
una tarea puntual, queriamos aprovechar este espacio para
proponer una manera de investigar, ir un paso atrdas de la
metodologia para encontrarla juntas entre gestos cotidianos que
nos permitieran conocernos, de alguna manera partir todas del
mismo punto. Apuntdbamos a que el conjunto de cada uno de estos
gestos pudiera ser mas que la suma de sus partes: un catdlogo

de posibilidades para intervenir en nuestra cotidianidad.

Durante los dos dias del encuentro propusimos una intensa
dindmica en la cual buscdbamos compartir de manera informal y
practica nuestra forma de organizarnos y trabajar: haciendo
del diseno, la conceptualizacidén y lo curatorial un ejercicio
asambleario. Introduciendo desde nuestra prdactica conceptos
como curaduria pedagoégica, gestos decoloniales, mediacion

liquida, performatividad, extitucioén y ocio, entre otros.

2. DESCRIPCION (no mas de medio folio). Narracién

de qué sucedidé y cémo se puso en marcha.

Para intentar romper las expectativas acerca de lo que

cultural, un espacio que pocos conocian, realizamos
una presentacidén personal a partir de la memoria
corporal: movimientos que hacemos para relajarnos uy,
todos en voz alta, al unisono, narrar el recorrido que

habiamos realizado para llegar al centro ese dia.

En el mismo lugar anunciamos el siquiente ejercicio,
que consistia en hacer una cartografia afectiva,
y leimos algunas sugerencias para realizarla. La
cartografia se hizo en parejas, bajo la condicion de
hacerla con alguien desconocido, en la ciudad, sobre
el entorno proximo al Azkuna Zentroa, y de presentarla
al grupo al retornar al punto de partida, usando
los recursos que ofrecia el espacio, los cuerpos,

las voces, lo que cada una traia consigo misma.

En la segunda parte de la primera sesion presentamos
la Escuela de Garaje volumen Intemperie *, uno de los
proyectos de Laagencia, para introducir la siguiente
parte del encuentro. De este punto en adelante todas
nos conformariamos como una asamblea. Laagencia dejaba

de dirigir el encuentro y el control fue cedido al

grupo. Este gesto pretendia disolver del todo la idea de

taller y de talleristas, poner en valor la experiencia

La Escuela de Garaje volumen Intemperie proponia dos condiciones para el hacer
colectivo; en primer lugar los espacios donde sucedia la Escuela no tenian techo ni
se delimitaban entre paredes, eran determinados por la intemperie, el transitoy la
ocupacion temporal del espacio publico; en segundo lugar, todo lo que sucedia en
el marco de la Escuela se acordaba bajo un modelo de asamblea, todas las partici-
pantes tenian voz y voto para proponer y decidir como hacer una escuela, haciendo
preguntas y habitando lo publico al aire libre.

es un taller, e intentando acercarnos y proponer mdas bien
un encuentro afectivo, la primera sesion estuvo dedicada

a presentarnos y conocernos. En la azotea del centro



de todas para hacer evidente que el conocimiento y las
relaciones que lo producen emergen en espacios comunes,
entre extranos, desde el disenso, el afecto o la
ficcion. Partiendo de los ejercicios de la maAana y las
presentaciones de las cartografias empezamos a pensar
en lo que podiamos hacer juntas al dia sigquiente, para
qué, como y donde. Especulamos diferentes escenarios
respondiendo varias veces al qué pasaria si... de donde
salieron varias ideas que se sintetizarian mds adelante
en un acuerdo comun. Una vez la discusidn se sintio

agotada, el formato de la asamblea fue cuestionado, al

igual que la idea de publicar un resultado del encuentro.

Al final del dia decidimos entre todas que caminariamos
juntas desde Bilbao hasta Santurtzi, el puerto en el
mar, tomando la Ria como brujula. Este era un recorrido
que muy pocas habian hecho caminando a pesar de tener
la ruta trazada en la cabeza, en el imaginario que

constituye el desarrollo de la ciudad que habitan.

La mafiana siguiente nos encontramos bajo la la
escultura de la arafia en el Guggenheim. Todas llevdbamos
comida y bebidas para compartir y durante el recorrido
cada quien registro su cartografia individualmente o
con otras, también se propusieron algunos ejercicios
conjuntos, ensayos para activar el cuerpo, la escucha,
el transito entre las historias y relaciones familiares
con el camino y la especulacion sobre lo desconocido,
entre lo proximo y lo distante; para investigar en
tiempo real desde la distraccidén. Llegamos a Santurtzi

ocho horas después de haber empezado a caminar.

La asamblea discutidé bastante sobre formas de publicar
todas las cartografias, sobre como y para qué compartir
una experiencia particular, a modo de herramienta o
prototipo. Finalmente, con poco tiempo, se propuso hacer
una publicacidén por y para todas las participantes, que
mas que ser un relato escrito, agruparia los objetos o
formas que cada una usdé para hacer la cartografia con las
demds, resultando en 15 bolsas ziploc con 15 objetos que

representaban la experiencia y la participacidén de todas.

3. A QUE TE HUBIERA GUSTADO QUE APELARA
EL EJERCICIO = OBJETIVOS

El objetivo principal de este ejercicio era abrir y
compartir las formas en las que trabajamos como colectivo,
reivindicar procesos de investigacidén que pasan por el
cuerpo y recuperan la experiencia propia como una fuente
de conocimiento, que se multiplica cuando se conecta con
la de otras personas. Comprobar que el giro del taller
al encuentro afectivo supone una potencia mds rica en

lengquajes, en preqguntas y en relaciones de confianza.

Proponer una asamblea como un formato de toma
de decisiones colectivas, en un dmbito educativo
dentro de un programa publico institucional, también
apuntaba a formas de aprendizaje mds plurales, a un
reconocimiento mas horizontal de los saberes que
se encuentran para hacer algo juntas, no como un
imperativo sino como una accion impulsada por el deseo

de cada quien al participar en estos espacios.



Poner el cuerpo en el centro como punto de partida
para conocernos Yy reconocernos, asi el tiempo sea
corto, trae un cambio de perspectiva en la manera en
la que empieza a emerger aquello que nos convoca,
cultural e intelectualmente. La busqueda de eso
que llamamos gesticos decoloniales trae consigo el
cuestionamiento de las formas de representacion, del
conocimiento legitimo, para que empiecen a emerger

otras inteligencias y sensibilidades proximas.

Registrar de diferentes maneras estos eventos para
hacer memoria colectiva bajo estrategias editoriales
es un objetivo clave para sentar precedentes dentro de
las instituciones y para los mismos grupos de trabajo
que se convocan desde alli. Cuando el publico de un
centro como el Azkuna Zentroa participa del programa
publico de educacion y es invitado no solamente a
escuchar o a sequir instrucciones con cierto fin,
sino a apropiarse de la plataforma y transformar su
experiencia en un contenido susceptible a ser compartido
o replicado por otros, la relacioén con la institucion
deja de ser percibida como un tipo de transacciodn

y empieza a ser mds reciproca, mas familiar.

4. QUE surgié que no estaba previsto y que

incorporarias a una nueva formulacién del ejercicio.

Gran parte de las participantes tenian un recorrido

previo dentro de asambleas, por lo que el formato

fue puesto en cuestidn, no de manera negativa sino
como una forma de discusidén que muchas veces puede
caer en lo repetitivo si no hay un fin concreto. Sin
embargo, fue algo que nos llamé la atenciodn, puesto
que se mencionaron otras formas de organizacion
colectiva para tomar decisiones que han sido probadas
en diferentes contextos y deberian ser tenidas en
cuenta en relacion a las dindamicas del encuentro y

los objetivos que se plantean desde un principio.

Es importante que este tipo de ejercicios cuenten con el
tiempo necesario para pensar en lo que pasa después del
encuentro, en coémo hacer publico o publicar estas formas

de hacer colectivamente. El ejercicio editorial permite

formular textos y ejercicios grdficos que propongan maneras

de réplica, conexiones e inquietudes que sugieran otros

posibles resultados partiendo de las mismas acciones.

Parte de nuestra invitacién era hacer una presentacion
publica y abierta en el centro sobre nuestros proyectos,
algo que nos gusta hacer, sobre todo cuando no jugamos
de locales, porque es una oportunidad para traer a la
conversacion referentes del sur global que no suelen
ser muy conocidos por el publico europeo. Para esta
presentacion en particular quisimos que la asamblea
fuera parte del colectivo, que ellas mismas asumieran la
presentacion de lo que habiamos hecho juntas, hablaran
y contestaran prequntas desde su posicion. Esto no

estaba previsto dentro del encuentro ni lo decidimos



juntas, pero era coherente con el espacio de visibilidad

y publicidad que teniamos en ese contexto especifico.

5. FORMULAR de nuevo el EJERCICIO para que sea REPLICABLE
por otros sin que estés tu. 0 para que pueda servir de
base para una prdactica en el contexto de la educacién
universitaria del aprendizaje artistico. Como se trata
de ir mas alla de una recoleccion, de poder hacer algo
con estos documentos, que son practicas pero también un
motor para pensar cuestiones tedricas concretas, tenemos
alqunas preguntas en mente que parten de la pregqunta
fundamental que, para Camnitzer, mueve al arte, y es

la de “¢Que pasaria si..?”, y no “gQué cosa es..?”

Qué pasaria si buscamos una democracia

verdadera en las aulas?

Qué pasaria con otro modelo de produccioén?

Qué pasaria por el compromiso?

Qué pasaria si definimos nuestro sistema de valores?
Qué pasaria si cuestionamos la presuncién de

que la creaciodén artistica no es enseiable?

Para hacernos una idea de la descripcion de una practica,

esta que pegamos a continuacidén es una de las que describe

Camnitzer en “La enseiianza del arte como fraude®:

“Por ejemplo, cuando todavia enseAaba, distribuia entre
mis estudiantes pedazos de basura que encontraba en

el piso del salon de clase. Les explicaba que no eran
fragmentos, sino productos perfectamente terminados

que tenian un uso practico definido dentro de otra

cultura. Como ya no existia la funcion original y
verdadera del objeto dentro de nuestra vida convencional
(un resto de cigarrillo arrugado, un pedazo de goma
mascada, etc.), el estudiante tenia que “deducir”

una nueva aplicacion. De las especulaciones estaban
excluidas el arte, la religion y la decoracion, ya que
los objetos generados en esas ramas son arbitrarios y
sin funcionalidad practica. Tampoco se podia usar la
analogia del cuchillo Swiss Army, que contiene varias
herramientas de uso diverso que se pliegan junto a

la navaja. Se suponia que el objeto entregado era un
disefo perfecto para una aplicacion determinada®. Por
lo tanto la solucion mejor era la que lograba utilizar
mas partes del objeto para una funcion determinada.
Esta forma de ingenieria en reverso o retroactiva, o
de descodificacion, también refleja una manera de tratar
de entender una obra de arte. Frente a una obra nos
enfrentamos a una respuesta de la cual tenemos que
deducir cual fue la pregunta. Lo interesante de esta
forma de ver las cosas es que a veces aparecen preguntas
que corresponden mejor a esa respuesta que la pregunta
original. En ese sentido, el proceso de comunicacion
no se limita a la transmision estricta y fiel de un
mensaje. Es un estimulo para la especulacion en donde
hay retroalimentacion de la obra hacia el autor, y hay
una participacion creativa del publico. Pero hay otra
metafora, paralela, para el arte. Es la de considerar
la obra como el resultado de un juego en el cual uno

tiene que tratar de deducir las reglas que generaron



la obra, para luego decidir si la obra fue producto de una
buena jugada. Y la contrapartida aqui es diseAar un juego
que produzca buenas obras de arte, no importa el nivel de
educacion artistica del jugador. La definicion de este juego
acepta dos extremos: 1) un juego totalmente abierto en donde
las reglas podrian ser: “Usar un lapiz y una hoja de papel

y dibujar cualquier cosa”. Y 2), un juego totalmente cerrado
en el cual las reglas son: “Tomar este dibujo con zonas
numeradas y llenarlo con los colores

numerados correspondientemente.”

Finalmente, lo mds importante para hacer un encuentro
afectivo es tener suficiente tiempo. Suficiente tiempo
de presentarse y conocer al otro. Suficiente tiempo de
discutir qué se va a hacer y hacerlo. Ademds, no habia un
fin establecido: estdbamos abiertos a lo que decidieramos
hacer todas juntas y como quisiéramos hacerlo. A
diferencia de un taller, un encuentro afectivo, mdas que

formador tiene la potencia de ser transformador.

Quizd es mdas consecuente con el espiritu de nuestra
experiencia terminar con algunas de las preguntas que

nos ayudaron a pensar colectivamente cémo asamblea.

cQué pasaria si antes de empezar un taller, lo
primero que hacemos es discutir qué queremos hacer o
aprender juntas? Partir de un punto cero comun.
¢Qué pasaria si no entramos a un espacio cerrado

y nos encontramos siempre al aire libre?

¢Qué pasaria si

en vez de darnos la mano para presentarnos

nos conocemos a partir de otro movimiento con el cuerpo?

¢Qué pasaria si

empezamos a caminar sin

saber a donde vamos a llegar?

¢Qué pasaria si

hacemos un mapa con otras,

sin brujula o coordenadas, pero en base a los

recuerdos, el azar, los sentidos o el afecto?

¢Qué pasaria si
un lugar usando
¢Qué pasaria si

¢Qué pasaria si

caminamos por el trazado de
el mapa de otro lugar?
salimos caminando de la ciudad?

empezamos a reconocer todos nuestros

gestos cotidianos como lo contrario a su significado?



del arte + educacidén, al limite de la definicidén de

las prdacticas artisticas e instituyentes. Conforman

su equipo cinco agentes sin ningun tipo de jerarquia:

todas son directoras, productoras y participantes,
Mate“ales de Ia f@lat(lfa. Gl[]”a G' Durén que experimentan con estrategias y metodologias de

trabajo para proponer formatos de mediacion, programas

publicos en colaboracioén, ejercicios de autopublicaciodn

y formas alternativas de hacer con otros. Mediante su

investigacidén y programa abierto Escuela de garaje, con

el que “desescolarizan” el concepto “escuela”, abordan la

produccion de conocimiento desde multiples perspectivas,

LA AGENCIA_BOGOTA

o . . . . . y generan espacios y plataformas de encuentro y
Ménica Zamudio Mariana Murcia Santiago Pinyol

o . ) experimentacion con y para otras iniciativas glocales. En
Sebastidn Cruz Diego Garcia
este momento trabajan sobre formas de rearticulacion y
desvinculacion de las estructuras y condiciones coloniales

que aun perviven en lo contempordneo, especialmente en

relacion con problemas de traduccion y corporalidad.

Esta relatoria surge de una grabacidén y un
cuaderno de notas. La grabacidén iba y venia
dependiendo de la distancia al micro de quien
hablara. Las notas han sido totalmente fiables
y han dado pie a estas palabras que aqui
continuan. Son tres momentos de una jornada rica

De su presentacion en “Escuela Perturbable”: Laagencia es

en intervenciones, ideas y cuerpos pensantes.
una extitucion colombiana que trabaja desde el territorio


https://www.museoreinasofia.es/actividades/otras

LLEGAR _ PONERNOS EN SITUACION _ HACER
UNOS CALENTAMIENTOS

Es lunes, son las siete de la tarde, llegamos

cada cual de sus quehaceres, atribulados.

Una buena propuesta al llegar: lo primero

que hay que hacer es llegar bien.

Nos presentamos a partir de un movimiento que

hagamos habitualmente para relajarnos

A.

Movi_relax o ponerse en disposicidon de con otros

Santiago Pinyol
Hola soy Santiago, y una cosa que me
gusta hacer para relajarme es que

alguien me apriete las sienes.

Gloria G. Duran
Gloria es mi nombre, yo me amo y

me libero tres veces . Asi.
Lila Insua
Yo soy Lila, y sin decir palabra os

muestro como estiro mi espalda.

Sally Gutierrez

Yo soy Sally, conectamos el abdomen, muy lentamente

como si cada una de las vértebras fueran buscando

su espacio; dejamos que nuestro peso vaya

hacia delante. Sin doblar las rodillas.

Yuji

Mi nombre es Yuji, hago una combinacion de
saltitos, suspiritos, desarticulacion de
los brazos colganderos, soltandolo todo.

(suena un extrafo coro desarticulador)

Esther
Yo soy Esther, y para relajarme me agacho
y dejo mi cabeza colgando hacia abajo.

Me hago un ovillo y respiro. Bola.

Mariana
Soy Mariana. Respiraciones profundas con el

abdomen al revés. Inspirar y expirar al revés.

Selina Blasco

Soy Selina y lo que hago es tumbarme y
hacer circulos concéntricos con los pies
(se oye un “Ay que gquay”, y todas nos

tumbamos con los pies para arriba)

Irene
Yo me llamo Irene, y lo que hago es sequir
tumbada y con los pulgares masajeo mi cuello

bajo la nuca, un ratito, haciendo circulos



Sebastian Cruz
Soy Sebastian, sequimos tumbados pero hacemos

la croqueta y masajeamos la espalda.

Javier Pérez Iqglesias

Yo me llamo Javi, y a mi lo que me relaja
mogollon es que me hagan “algo” en la espalda,
cosquillas, un masajito, un paseo con los

dedos. Hacemos un trenecito del relax.

Monica Hoff
Yo me llamo Monica. A mi lo que me gqusta es

abrir los brazos y soltarlos en molinete.

Dieqgo
Mi nombre es Diego y a mi me qusta respirar,

cerrar los ojos, bajar las piernas

Maria
Yo soy Maria; me gusta subir los hombros,

respirar, bajarlos con fuerza.

Azucena

Lo mismo que Javier.

¢Estamos mejor?

Dentro de nuestras sesiones con grupos de estudio,

creamos ESPACIOS DE HOSPITALIDAD y pensamos con
el CUERPO. En este taller queremos presentar un

proyecto solo. Nuestra ultima escuela de garaje.

B._Escuela de garaje 2017 versién Intemperie

En los ultimos 5 o 6 afios hemos venido haciendo
una investigacion abierta. Esta investigacidn
tiene unos nodos, unos encuentros, donde
ponemos todo a prueba. La ESCUELA DE GARAJE :

1. Es atemporal, publica y abierta.

2. Adaptamos la metodologia y
organizacion a lo que trabajamos (no

son escuelas de artistas, son escuelas
para seres humanos en las que se
trabajan diferentes disciplinas. Generar

conocimiento de una forma colaborativa)

La escuela version INTEMPERIE. Llegamos con
la idea de desmaterializar la prdactica que
estdbamos haciendo. Una escuela con lo minimo.

Con nada. Con otras personas. Tehching (Sam)

Escuelas de garaje, en Colombia, es una denominacion despectiva hacia
ciertos centros técnicos que se consideran inferiores a la Universidad. Sus progra-
ma son mas cortos, hay legales y hay ilegales, no estan acreditados, lo que sucede
no esta reglado, son formas diversas de trabajar, son informales, laagencia las
reivindica. En ellas se adquieren conocimientos que surgen por la necesidad de un
colectivo de aprender determinada cosa. Surgen informalmente, por necesidad, y
crecen colaborativamente.



Hsieh sirvié de inspiracion. Este artista se
mantuvo durante todo un afo, entre 1981 y 1982, en
el afuera, privado de techo, proteccién o cobijo, a
la “intemperie”. Cuando finalizé el afo, dijo: “lo
hice”, sin mdas drama. La filosofia de la escuela
version INTEMPERIE surgird de Tehching, y la

metodologia también. Ese no saber e ir haciendo.

En esta versidon de la escuela de garaje interesa
la produccion de LO PUBLICO. De lo publico no
como un discurso de arriba, sino lo que sucede
en lo publico. Ese lugar de circulacidn, un
lugar de significacion constante, tenso, de una
megalopolis violenta que es Bogotd. Muchos

cuerpos, mucha velocidad, mucha contaminacidn.

La ciudad como una escuela en la que

podemos utilizar todos los espacios.

TODA LA CIUDAD ES NUESTRA

Las escuelas son modelos de investigaciodn
otros que pretenden dilucidar cudles son los
proyectos que ya estdn transitando el

espacio publico. Tratan de mapearlos.

The artist himself states his work is about “was-
ting time and freethinking”. In One Year Performance 1981-1982, Hsieh inhabited a fur-
ther sustained deprivation: he remained outside for a year without taking any shelter

(Wikipedia).

El programa de la escuela se decide en asamblea.
Una convocatoria de asamblea que presenta lo

que “ya pasa en la calle”. Quien va, propone.

Entre todas decidimos. La gente que viene
decide qué se hace en cada sesidén. Buscamos
antes diversos colectivos que ya anduvieran
trabajando en el espacio publico. Generamos un
banco de proyectos y lo presentamos en cada
asamblea. Cada asamblea decide qué proyecto
les interesaba, cudl estaba en consonancia

con ellos. La estructura se abridé asi.

Disolvemos nuestra autoridad como
organizadores. Entre todos decidian lo que
se hacia, en qué orden durante 8 sdbados de
8 fines de semana del afo 2017. Durante ese

tiempo se realizaron diferentes visitas.

Acabamos, como solemos, con un libro. Hicimos

un libro entre todas. Seguimos un modelo de
edicion de escritura colaborativa. Lo hicimos tipo
Wiki, todas podiamos escribir. Cada cual podia
trabajar en el texto de los otros. La correcciodn

de estilo la hicimos de manera colaborativa.

Kit para la intemperie:

ISBN: 978-958-48-1679-5


https://www.tehchinghsieh.com/
http://laagencia.net/escuelas/
http://laagencia.net/escuelas/

La escuela se enmarca en un trabajo de un premio
ganado. E1 banco de proyectos llevaba ya tiempo
gestdndose. Es una construccion en abierto.

Vamos descubriendo mientras hacemos cosas juntas.

Movilizamos el espacio publico de otro modo.

Para la comunicacidén a la asamblea, en la primera
sesion de la escuela, cuando estdbamos juntas

propusimos una serie de espacios para arrancar a

trabajar. Los asistentes iban sumando sus intereses.

Por ejemplo, trabajamos con una huerta comunitaria
en el Barrio de San Cristobal. Nosotras antes los

contactamos. Y realizamos una actividad. En este

caso UNA MINGA. Es una jornada de trabajo colectivo.

Ellos propusieron un trabajo y nosotras fuimos alld.

Se establecen las reglas:

1. No podemos tener techo sobre

nuestra cabezas en ninguna sesiodn.

2. Comemos todas juntas,

consumimos alimentos juntas.

3. Ensénanos tu relacion con

el espacio publico.

4. Tienes unos euros para cada actividad,

cada dia de escuela, cada sdabado.

Ninguna escuela es iqual a otra.

Cosas no tan bien. E1 indice de desercidén fue
muy alto. Creo que perdimos a la mitad del grupo.
Nos insolamos un poco, estdbamos preparados para
el diluvio y no dejo de salir el sol. Pero hubo

deserciones. Muchas deserciones. ¢Por qué?

Parte del Kit para la intemperie:
era un chubasquero o

también conocido como “poncho de lluvia”.

La potencia es el trabajo colectivo.
La cuestiodon es: ¢qué hacer tras la

afectacion del espacio publico?

¢Como traducir la experiencia? Quisimos que

se volcase en un libro. Intentamos que cada


http://laagencia.net/escuelas/
http://laagencia.net/escuelas/

proyecto hablase de la potencia procesual de cada
cual. Como en la calle suceden cosas. Eso es lo
que quisimos que se volcase en el libro. Un libro

como deconstruido. Con una matodologia diversa.

Las personas que van a la escuela suelen tener

un perfil bastante cercano. A esta escuela vinieron
arquitectos, estudiantes de arte, disefadores,
arquitectas, una chica que trabaja para la alcaldia
en la oficina de urbanismo, un artista senior, el
papd de Sebastian, que es nuestro fan total y
viene a todo siempre... A veces teniamos algunos

irrequlares, que venian y luego no regresaban.

Una zona de tolerancia es un lugar donde la venta de
drogas y la prostitucidén estd permitida. La gente no
puede levantar cargos por ejercer la prostitucidn en
esta zona. Trabajaron con gentes de esas zonas, para
mejorar las politicas publicas. Las mds vulnerables en
la zona de tolerancia son las mujeres que ejercen la
prostitucion. Una de ellas nos contd cémo trabajaba
cerca de una universidad y vido como esa zona la fueron
llevando de la periferia al centro. Nos contd cémo
la ciudad, en su desarrollo, iba variando el sentido
de los lugares y sus gentes. Y como la comunidad
trans hubo de adaptarse. Nos mostrd los hitos de
transformacién. Ella nos llevd a un edificio que, su
lugar de ejercicio de la prostitucidn, que antes
era una universidad. Como se fue emplazando, y en

el Barrio de Santa Fe nos llevd por los lugares.

Hemos trabajado con la comunidad transexual.
En Bogotd la violencia sobre los cuerpos trans
es muy alta. La impunidad es 100%. Nos hemos
vinculado especialmente con estos proyectos, no
se trata de hacer 8 sesiones, sino de mantener

vinculos, las invitaciones y los proyectos.

Todas las escuelas son distintas y todas
responden a un asunto especifico o a un tema
central que lo rodea. Sin embargo, en nuestra
practica hay sin duda lineas transversales
que se perpetuan. E1 trabajo colectivo,
la horizontalidad, la educacion. Cambiamos

formatos pero los pilares se perpetuan.

No partimos de una tesis, no se trata de una
ordenacidén académica al uso, son investigaciones
desordenadas. Son investigaciones artisticas.
Nos vemos como una oficina de proyectos
culturales, de proyectos de arte. No 1lo
tenemos cerrado ni tan claro. Nos consideramos
a veces una institucidén, una compafiia, una
banda indie de arte-educacidn, improvisadores,
No Nnos enmarcamos en una sola titularidad

ni definicion. Con amores, con desamores.

Investigar los procesos y no la
subjetualizaciones del arte. Los procesos

son muy interesantes. Nos enuncian como



educativos y nos parece muy interesante.

En un contexto como Colombia, tan desiqual
socialmente, es muy interesante. Desde la
escuela al uso no se tiene tan en cuenta. No
somos militantes contra la prdactica artistica

mas al uso, mas orientada al objeto.

Nuestra preocupacidén es descubrir coémo es hacer
con otros, y cémo la educacin en arte se ajusta
al contexto. Como estd reactivando la prdctica en
nuestro contexto. Mas alld de la posible reacciodn
de un mercado, nos interesan las variaciones
contextuales en los haceres que no tienen
por qué encajar en lo que se entiende y estad

conceptualizado como prdctica artistica al uso.

Fdbrica de conocimiento.

Y la publicacidén es una pieza artistica,

colectiva. Esta es la cuarta. Era gratuita pero

nos dimos cuenta que es mejor hacerlas distribuir.

Llegan a mucha méas zonas, mas museos, México,
ocasionalmente donde viajamos, la llevamos o

regalamos. También en su web de modo gratuito.

Laagencia son cinco, uno de ciencias
politicas y relaciones internacionales (un

internacionalista). Los demdas tiene su “carton”

de o en “arte”. Cada escuela estd enmarcada en una
convocatoria, segun el presupuesto se va cerrando
el numero de sesiones. Haciendo ecuaciones.

Ellos no se pagan para hacer las escuelas.

El KIT de la escuela de INTEMPERIE se regala.

Frases para un final feliz,

“No vivimos de laagencia, no en un sentido de
capitalizacion, si en otros muchos sentidos”
“Tenemos contingencias econdmicas diversas”
“Con el tiempo nos priorizamos menos”™
“Hemos hecho de todo”

“SOMOS UN PROYECTO SIN ANIMO DE PERDIDA”

B. Taller Flash_ llanzanas, peras y naranjas.

Un formato, un MODUS OPERANDI, desde el
departamento de proyectos de la Universidad de
los Andes. Para pensar cémo se construye el
curriculum de una escuela de arte. Nosotros
tenemos una variedad muy grande de escuelas
de arte, tenemos 7, privadas y publicas. De
todo tipo. Hicimos un ejercicio, que ahora
vamos a hacer también, se trata de pensar
cudl es la facultad ideal, una utopia. La

facultad de arte ideal, utdpica, perfecta.



NARANJA

Sin horarios.
Serd un espacio de abundancia.
Todos seremos profesores.

Trabajaremos desde la forma.

No habrd notas.



PERA, P.E.R.A

Prdcticas Estéticas Radicales y Artisticas, somos la P.E.R.A.
Hay muchisimas becas, muchas.

No hay profesoras asociadas.

Nuestro edificio serd transformado.

Nuestro eslogan es “Hecho/Deshecho”; Verde compota.

Cocina, piscina, cocina.

¢Habrd certificaciones?

Hay y no hay.



MANZANA

Ensalada de frutas, es nuestro nombre.
Nuestra escuela serd una cocina muy grande, para proyectos colectivos.

El rol de profesor siempre serd colectivo.



'O escuela perturbable grupo 480 + 20 universidades

Este prototipo es una de

las piezas que recogen la
experiencia de 1las

actividades desarrolladas en
el grupo 480+20, coordinado por
Selina Blasco (

Lila Insua, sobre

educacion artistica y
universidades, de la

Escuela perturbable, un
programa extendido de estudios,
residencias Yy producciones
culturales paralelo a la
exposicidén Luis Camnitzer.
Hospicio de utopias fallidas
(Museo Reina Sofia, 17/10/2018
- 4/3/2019)

Disefio: Beatriz Alvarez



