Videoarte en Holanda: los unos y los otros

Sistema de resonancias, Justin Bennet, 1991

El miércoles 4 de marzo tendrd lugar la inauguracion del programa en el Salén de Actos del Museo a las
19 horas, con una presentacion del director del World Wide Video Festival y comisario de la muestra,
Tom Van Vliet. Contaremos con la presencia especial de los artistas Dick Tuinder y Merel Mirage, que nos

mostraran sus Ultimos trabajos.

Holanda ha sido un pais histéricamente abierto al exterior, no
solamente por las diversas culturas que han confluido en su terri-
torio, sino por el espiritu viajero de sus habitantes. No es extrano
que este palis albergue el festival de video mas interacional de
Europa: EI World Wide Video Festival. En su uitima edicion,
celebrada en el Stedelik Museum de Amsterdam entre el 12 y el
17 de septiembre de 1997, se exhibié una seleccion interna-
cional de las recientes producciones de videoarte, performances,
videoinstalaciones, CD-Rom de artistas y Web-art. Hemos
solicitado a su director, Tom Van Viiet, que nos propusiera una
seleccion de los videos mas destacados en blogues teméticos:
“Cruzando fronteras”, “Brasil", "Observacion/Vigilancia™ y
“Biografia de una ciudad cosmopolita”.

Si bien esta seleccidon nos ofrecia una mirada desde Holanda
hacia el exterior, nos parecia injusto no echar un vistazo al interior,
a la produccion holandesa. De ahi, la presencia de dos progra-
mas retrospectivos realizados para "Videoarte holandés: los unos
y los otros”. Contamos con la inestimable colaboracion de la
Embajada Real de los Paises Bajos en Espana, que nos ha facili-
tado la presencia del comisario y de los artistas Dick Tuinder v
Merel Mirage, que nos presentaran sus Ultimos trabajos durante
la inauguracion del programa. Un excelente punto de encuentro.

Carlota Alvarez Basso,
Jefe del Departamento de Obras de Arte Audiovisuales.

Museo Nacional

Desde sus origenes, el videoarte en los Paises Bajos se ha desa-
rrollado en un contexto internacional. Livinus van der Bundt,
artista y director de la Vrjje Academie, “Academia Libre”, de La
Haya, produjo sus primeros trabajos en video en torno a 1970, y
esta considerado el pionero de lo que se ha dado en llamar
media art en los Paises Bajos. Utilizo la pantalla como una fuente
de luz, realizando obras abstractas. Esta seleccion de trabajos
holandeses incluye una de las cbras de Livinus van der Bundt,
titulada Moirée.

Durante los afos setenta, un gran numero de artistas extranjeros
se instalaron en los Paises Bajos y tuvieron una gran influencia en
el desarrollo del videoarte, tanto en el propio pais como fuera de
sus fronteras. Procedian de todos los continentes y pronto se
gstablecié una corriente internacional. Nan Hoover
-representado aqui con Three Pieces— procedia de Estados
Unidos, Michel Cardena de Chile, Elsa Stanfield —que colabora
con Madelon Hooykaas- de Gran Bretana y Marina Abramovic
de Yugoslavia.

MNan Hoover y Marina Abramovic han realizado instalaciones,
videos y performances; Madelon Hooykaas & Elsa Stansfield vy
Michel Cardena han creado instalaciones y videos. Con su trabajo
y con su actividad docente en diversas escuelas de arte contribu-

yeron a dar un gran impulso al media art. (sigue)

Centro de Arte Reina Sofia
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A ambos lados del Meridiano,
Madelon Hooykaas & Elsa Stansfield,
1997.
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Durante los ochenta, Lydia Schouten tuvo un gran impacto con
sus videos y mas tarde con sus instalaciones. En vez de utilizar el
video sélo como un instrumento para grabar performances,
pronto recurrié a él para producciones mas “autdnomas”, como
Romeo is Bleeding.

En los mismos afes, Michel Cardena realizé "Somos Libres!?”,
con una evidente estructura narrativa, Hasta entonces la mayor
parte de las obras realizadas en video eran producciones abstrac-
tas gue utilizaban la pantalla como fuente de luz.

En tormo a 1985, la produccién aumentd considerablemente
cuando un gran numero de estudiantes de arte empezaron a tra-
bajar con el video. Pero sdlo podian presentar su trabajo en festi-
vales y circuitos alternativos. Asi se abrid paso una “segunda
generacion”, con artistas como Wim Liebrand, Sluik &
Kurpershoek y Frits Maats, seguidos luego de Lennaert van
Cldenburg, Bea de Visser, Merel Mirage, Fiona Tan, Pim Koomen,
Karen Murphy, Eboman y muchos otros.

En la seccion “Retrospectiva: Paises Bajos” se agrupan las obras
de algunos de estos artistas segun sus diversos estilos: abstrac-
cién, performance (que parece volver a la actualidad estos dias),
imagen poética y producciones con una estructura mas docu-
mental o narrativa, Aungue esto no se ajusta al orden cronologi-
co, facilitaré sin duda la comprensién de las relaciones
conceptuales.

En la actualidad -1998-, la escena del media art ha experimen-
tado un cambio dréstico. Han surgido nuevas técnicas y cada
vez mas artistas trabajan con estos medios. En una reciente
presentacion de trabajos de antiguos estudiantes de la
Rijksacademie de Amsterdam, el espacio expositivo estaba
dominado con claridad por la imagen en movimiento. Casi todos
los museos dedicados al arte contemporaneo, presentan expo-
siciones de media art. En Sittard, Pipoletti Rist estd mostrando

sus nuevos trabajos; en el Van Abbe Museum (Eindhoven)
media art es un elemento constante de sus exposiciones;
Boymans van Beuningen (Rotterdam) esté exhibiendo la admira-
ble Deadpan de Steve MacQueen y en el festival cinematogréfi-
co de Rotterdam, la seccion Exploding Cinema explora las
relaciones entre las artes visuales y la imagen en movimiento. El
Stedelijk Museum (Amsterdam) ha celebrado grandes exposicio-
nes dedicadas al media art y suele adquirir obras de este género
para su coleccion permanente. En la actualidad, esta preparan-
do una exposicion especial con instalaciones de Bill Viola, y des-
de 1997, junto con De Melkweg, es una de las principales sedes
del World Wide Video Festival. V2 Organisatie (Rotterdam) parti-
cipa en todos los campos de este instable media y esta organi-
zando un laboratorio dedicado a los nuevos medios.
MonteVideo / TBA (Amsterdam) tiene una gran coleccién de tra-
bajos en video, mantiene y conserva importantes fondos, ofrece
instalaciones para la produccién y crganiza exposiciones regu-
larmente.

El World Wide Video Festival ha crecido considerablemente des-
de el afio pasado, tanto en alcance como en publico asistente,
ya que 35.000 espectadores, es una cifra casi inimaginable en
los anos setenta.

Hoy en dia, los artistas estan utilizando varios medios al mismo
tiempo, combinando el video y el cine, trabajos interactivos, pro-
yectos para Internet y CD-Roms. La produccion es tan abundan-
te e interesante, que se ha llegado a discutir seriamente la
posibilidad de desarrollar estructuras especificas para la presen-
tacion del media art.

Asi como el media art se ha desarrollado espectacularmente en
Holanda, lo mismo se puede decir de la produccion de los
Paises Bajos en la escena internacional. Son muchos los estu-
diantes extranjeros que acuden a las escuelas de arte holande-
sas, y que desarrollen alli su obra, una vez terminados sus
estudios. Al mismo tiempo, se ha establecido una estructura
“noémada”: artistas que escogen su lugar de residencia en fun-
cién de las facilidades para realizar sus trabajos. Atsushi Ogata,
que reside en los Paises Bajos trabaja ademéas en Japdn, en
Estados Unidos y en Alemania.

La seccidn “internacional” de “Videoarte holandés: los unos y los
otros” presenta una seleccion de trabajos del decimosexto World
Wide Video Festival, celebrado en Amsterdam en 1997. El pro-
grama se organiza en torno a diversos temas. “Cruzando
Fronteras” incluye obras con impresiones personales sobre el
Medio Oriente: el artista vigja con una camara apuntando lo gue
ve y lo que permanece invisible. Brasil fue uno de los protago-
nistas de la edicion del afio pasado del World Wide Video
Festival, con performances vy diversos videos; la seccion “Brasil”
presenta un recorrido por la produccion brasilena mas reciente.
La seccion “Observacion / Vigilancia” se centra en el tema de la
camara como observador omnipresente. Bart Dijkman nos
muestra una grabacion estatica de un hombre neurdtico, el
Bureau of Inverse Technology ha colocado una camara de
vigilancia en el puente Golden Gate que recoge todo lo que cae,
ya sean personas o cosas, y Manon Labrecque dirige la camara
de vigilancia que graba su performance. La seccién “Biografia de
una Ciudad Cosmopolita” incluye tres obras protagonizadas por
la Ciudad de Nueva York: un poema, una “histoire trouvée” y
unos recuerdos, son los elementos de estos trabajos firmados
por Seoungho Cho, Jem Cohen y Steen Moller Rassmussen.
Entre los tres presentan una imagen misteriosa de algunos
aspectos inéditos de una gran ciudad.

Tom van Viiet
Director del World Wide Video Festival



l. Retrospectiva Paises Bajos -12 parte-.

Moirée, Livinus & Jeep der Bundt. Hol., 1970. 11,

“El videoarte es la mas acabada expresion del arte de la pintu-
ra". Esta es la afirmacion fundamental de Moirée. El objetivo
de Livinus era crear obras pictéricas electronicas con luz,
maovimiento y sonido, evitando intencionadamente la narrativa
y los elementos figurativos. Este trabajo vanguardista (con
musica compuesta por su hijo Jeep) sefiala el arranque del
videoarte holandés.

Tres piezas, Three Fieces. Nan Hoover, Hol,, 1983.10°,
Aungue a primera vista la obra de Hoover —cintas, instalaciones
y performances— parezca abstracta, serfa mas correcto afirmar
que se deriva de la abstraccion. De hecho, el aparente recurso
a la abstraccion le permite volcarse en la concrecion de las
cosas, ¥ €s la mirada del espectador la que habra de estable-
cer la relacion con la realidad. En “Tres piezas” presenta
tres interpretaciones de un mismo motivo, referido a la utiliza-
cién del video. La lenta transformacion de la imagen, recuerdo
de un paisaje, nos fuerza a recurrir a un nuevo nivel de percep-
cion.

Cielo, Die Himmel. René Beekman. Hol., 1996.15,

Tomando como referencia un texto de Abtala Jurain, del siglo
XVIII, Beekman reflexiona desde una perspectiva filosdfica
sumamente atractiva, sobre la forma en que la gente vive fend-
menos naturales como el sol, la luna vy las estrellas. Cualquier
pretensién de entender todos estos fendmenos, resultara siem-
pre cegadora. Trate de fijar la mirada en el sol, notaré un efecto
parecido.

Sistema de resonancias, Resonant System. Justin Bennett.
Hol., 1891, 15"

Si el sonido reverbera, jpor qué no habrian de existir vibracio-
nes electromagnéticas en las imagenes de video? Bennett,
dedicado al estudio del sonido, hace verosimil esta hipdtesis
recurriendo a la asombrosa interaccion de imagen y sonido.
La brillantisima sencillez de esta pieza apela a nuestra imagina-
cion; cobra forma la resonancia emocional entre los objetos,
la camara de video, la cinta, el monitor y la mirada del especta-
dor.

La marcha Sirk (método V), The March Sirk (metod V). Sluik
& Kurpershoek. Hol., 1992, &',

Sliuk y Kurpershoek vuelven a hacer de la guerra, un motivo cen-
tral de este nuevo “episodio” de su serie “Marcha”. Esta obra
apunta a la dinamica de las imagenes y funciona como metafora
de la marcha de la historia. Las imégenes, granuladas, melancoli-
cas, apenas aluden a acontecimientos histdricos concretos, y
aun asi tienen tal intensidad que el horror de la guerra queda
patente a lo largo de todo el video, por mucho que no haya la
menor insistencia en el asunto.

A ambos lados del Meridiano, On Either Side of the
Merician. Madelon Hooykaas & Elsa Stansfield. Hol., 1997, 15",
Hooykaas y Stansfield investigan la correlaciéon v los limites
entre el cuerpo y el paisaje en un documental con tintes poéti-
cos. Desde el imprevisible despliegue del relampago pasando
por las lineas de la palma de la mano, las venas de una hoja o
del cuerpo humano, hasta la visualizacion de un simple mapa,
las imagenes de esta obra parecen impregnadas de un ritmo
individual, un modelo de lineas que conectan puntos criticos,
Los paralelismos entre el hombre y el mundo, entre interior v
axterior, borran las fronteras y evocan una representacion del
meridiano como caracteristica de la naturaleza organica & inor-
ganica.

Il. Retrospectiva Paises Bajos -22 parte-.

Expresion/obligacion, Expression/constraint. Lennaart van
Oldenborgh. Hol., 1995, 3',

Aparece en primer plano el rostro del realizador atado con
gomas elasticas. Estas le desfiguran y transforman, y mientras,
empieza a sonar una banda sonora que, como la cadencia de un
mantra, parece susurrar al rostro con gomas: “Has de mejorar,
estas obligado, ayddate a ti mismo, se tu mismo, exprésate...” La
voz impide cualguier expresion espontanea y desinhibida.

Liberar la voz, Freeing the Voice, Ulay/Abramovic. Hol.1976,15"
Video de la interpretacion que se ofrecid de Freeing the Voice en
Budapest, en 1976. El motivo es sencillo: se trata de gritar hasta
que se pierda la voz, hasta que parezca salirse del cuerpo.
Poniendo a prueba el cuerpo, Abramovic quiere redescubrir la
experiencia de las emociones naturales, espirituales y sensitivas,
que se han perdido por la creciente preocupacion de la cultura
contemporanea por los aspectos materiales y tecnoldgicos.

El gran corazén, The Big Heart. Atsuhi Ogata. Hol., 1996, 5.
La obra de Ogata se caracteriza por una gran elocuencia poéti-
ca. Sus imagenes intentan estimular los sentidos y evocar una
experiencia estética, de indole universal, donde lo especifico
trasciende o general. En The Big Heart, el lenguaje impresionista
se presenta sobre todo como una atmédsfera que debe ser inter-
pretada como tal por nuestros sentidos. Una vez mas, Ogata
demuestra su extraordinaria comprension del Ars Poetica.

Aliento de quietud, A Breath Hush. Bea de Visser. Hol., 1996, &',

Solo el aire hace ruido bajo el agua, €l resto permanece en silen-
cio. Un buceador, al atravesar la superficie del agua, rompe ese
silencio con un ruido ensordecedor. El nadador se refuerce y se
hunde. Bajo el agua, la gravedad apenas tiene efecto, por lo que
consigue mantenerse asi largo rato. En el Gltimo momento vuelve
a la superficie. Todo un alivio, que deja sin aliento al espectador.

El aflorar de la sangre - un viaje por la percepcién, Blood
in Blossom - a perceptual journey, Merel Mirage. Hol.,1995, 7'.
Un viaje microscopico sobre el descubrimiento de una flor.
Muestra imagenes imperceptibles a simple vista. En este mundo
surgen estructuras como rocas que recuerdan las altas monta-
nas donde se supone gue crecen y se abren estas flores.

Romeo sangra, Romeo is bleeding. Lidia Schouten. Hol. 1983, 11
La artista encarna distintos papeles sobre un escenario, decora-
do en parte como un comic y, en parte, como un entomo primiti-
VO que evoca un paisaje africano. En un tono a medio camino
entre la parodia v la seriedad, enraizado obviamente en el arte de
la interpretacion, aparece la evidencia de que la aventura, el
poder vy la fuerza no son prerrogativas masculinas.

Engarios de autoinmolacion, Delusions of Self-lmmolation.
Menno Grootveld & Eric Hobijn, Hol,, 1992, 12"

Documental impresionista sobre la “maquina suicida” construida
por el piro-artista Erik Hobijn. La cinta muestra lo que le sucede a
alguien gue, de forma voluntaria, se somete al ritual crematorio que
gjecuta la maquina. El sujeto se encuentra entre dos enormes bra-
z0s de hierro: uno sostiene un lanzallamas teledirigido por laser y
ofro un candn de agua. En un segundo, el hembre aparece envuel-
to en llamas, dando vueltas en la plataforma, al tiempo que le
echan un gigantesco chorro de agua. La cinta contiene una serie
de tomas a camara lenta de esta intensa y agénica experiencia.

Somos Libres!? Michel Cardena. Hol., 1981,23"..

La historia de dos jovenes homosexuales que huyen de la repre-
sion a la que estan sometidos en su pais de origen. Los protago-
nistas aparecen en varias escenas en las que experimentan su
nueva libertad, interpretande con humor una combinacion de
técnicas teatrales, musicales y de video.

El aflorar de la sangre - un viaje por
la percepcion, Merel Mirage, 1895,

Romeo sangra,
Licia Schouten, 1983,



Seleccion del XVI World Wide Video Festival

lll. Cruzando Fronteras

Secretos en alta mar, Secrets in the Open Sea. D G. Ra'ad.
Libano / EEUU, 1997, 4'.

£ Qué esconde el Mediterraneo cuando se dejan atras las aguas
territoriales libanesas? Lo narrado en este sugestivo cortometraje
describe turbias actividades durante la guerra, hechos que toda-
via nadie ha sacado a la luz. En la cinta se cuenta la sorprenden-
te desaparicion de hombres y mujeres que participaron
activamente en la politica de su pais durante los arios de la gue-
rra. Se los tragaron las aguas del Mediterraneo y todo rastro de
ellos ha desaparecido. Mientras sigan saliendo a la luz documen-
tos histéricos que hacen referencia a ellos, la guerra no habra
terminado.

Las guerras perdidas del Libano, Missing Lebanese Wars.
D G. Ra'ad. Libano / EEUU, 6.

Es un documental basado en los agitados momentos que vivio la
politica libanesa durante y después de la guerra civil. D Ra'ad
presenta las experiencias de guerra sufridas por el matrimonio
Fakhouri. Basandose en el diario que escribid la pareja, el autor
cuenta tres anécdotas de la vida privada de la sefiora Zainab
Kahouri y el que fuera su marido, el doctor Fazi Fakhouri, un des-
tacado historiador libanés fallecido desde entonces. Mediante
fotografias sacadas de archivos privados y plblicos, las tres his-
torias demuestran las posibilidades y las limitaciones que ofrece
el relato de una experiencia bélica individual.

Invisible. Boris Gerrets. Hol., 1997, 18"

Seguramente se estara usted preguntando que puede verse en
un video con semejante titulo. Pues bien: aquello que no alcance
usted a ver —ese es el tema de la cinta— podra ser escuchado en
los comentarios personales de su realizador. Durante un viaje por
Irak, Gerrets descubre un régimen totalitario ubicuo pero invisi-
ble, donde todo esta imbuido de poder politico y de terror.
“Invisible” vuelve a una vieja cuestion filosdfica: la confrontacion
del mundo de los sentidos (el conocimiento mediante lo gue se
ve) con el mundo de las ideas (el conocimiento mediante lo que
se sabe). “El poder es absoluto, y desde luego no es algo con lo
que se pueda discutir”, afirma el artista, logrando asi lo que se
proponia al realizar este trabajo: hacer visible lo invisible.

Frontera, Border. Michal Rovner, EEUU / Israel, 48"

Un coche corre por una carretera fronteriza entre los Estados de
Israel y el Libano. No estamos autorizados a estar alli, ni tampo-
co a ver lo que vemos. La frontera también se alza entre el cono-
cimiento y el desconocimiento, entre lo que se ve y lo que no se
ve. Rovner solo puede conducir por la valla que separa ambos
paises y ver lo que alli pasa, ver como se perciben ambos pai-
ses, intuir algo de lo que va a ocurrir. A sabiendas de que las
cosas pueden cambiar en cuestion de segundos y no de meses,
la artista recorre el pais en su coche. Y sin embargo, ella no for-
ma parte del paisaje de los demas, atrapados como estan a
ambos lados de la valla en un juego abocado al fracaso.

IV. Brasil

Ogod6 Ano 2000. Marcondes Durado. Brasil, 1996, 13"
Durante los camavales de 1995, Dourado realizd (primer plano)
grabaciones del gentio afroamericano que bailaba en el distrito gay
de Salvador. Asi podemos apreciar la fantasia, la locura que se
apodera de los participantes en la fiesta. El video se concentra en
detalles de gran sensualidad fisica. Los efectos de la camara len-
ta se combinan con gran acierto dando la sensacidn de un esta-
do de trance que se transmite gracias a una musica contagiosa.

Invisible,
Boris Gemets, 1997.

Tormenta, Trovoada. Carlos Nader. Brasil, 1995, 17, b&n.

Una tormenta nocturna produce las mas bella de las imagenes,
mezcla de ritmao y de tiempo: el retumbar del trueno v los “seg-
mentos de tiempo”, visibles por entre los flashes de los relampa-
gos. Los segundos de silencio que transcurren desde que se ve
el rayo hasta que se oye el trueno. Pronto estas imagenes nos
descubren que nuestro concepto racional y lineal del tiempo, tan
propio de Occidente, no es exacto.

Ahi es un lugar gue no conozco, Al é um lugar que eu ndo
conhecgo. Lucas Banbozzi, Brasil, 1996, 6'.

El video presenta el dilema de un vigjero que advierte que lo des-
conocido no puede llegar a conocerse y que, a pesar de ello, vuel-
ve a ponerse en camino, buscando, siguiendo su instinto, perdido
en un remolino de impresiones. Unas iméagenes valen, ofras no. Y
en cada nuevo lugar, hay nuevas posibilidades de llegar un poco
mas lejos, entre el origen y el destino, enganchado a la busqueda
y tentado por la promesa de lo desconocido.

Deseo Negro, Désir Moir. Inés Cardoso. Brasil, 1996, 15'.

En un fluido collage de imagenes, misica y poesia, Cardoso se
desplaza de un lado a otro, buscando algo, por el museo, por
la sala de conciertos y de danza, por la ciudad vy la naturaleza
en un intento de asir conceptos como el amor vy el deseo. La
mano como un instrumento del amor, como vehiculo para el
contacto y la cercania, convoca al tiempo v vuelve a convertir-
se en un simbolo: las manos del pianista, del escultor, del
amante.

Con todo el océano para nadar, Com o oceano inteiro para
nadar. Karen Harley. Brasil, 1997, 24', b&n.

Este trabajo es un homenaje y una declaracion de amor al artista
brasilefio José Leonilson que murio victima del SIDA en 1996, a
los 36 anos. El video esté compuesto de fragmentos de graba-
ciones que Leonilson realizd en forma de diario entre 1990 y
1992. En estas cintas descubrimos a Leonilson como un hombre
sensible, un artista que quiere hacer poesia y que vive para su
trabajo. “Quiero hacerlo todo en todo momento”, dice Leonilson.
“Tengo 33 anos y estoy lleno de vida. Estoy lleno de deseo. Soy
un hombre pez. Un hombre pez que tiene todo el océano para
nadar”. Oir esto resulta doloroso, teniendo en cuenta la poca
vida que le quedaba.



Observation n° 762,
Bart Dijman, 1997.

El aflorar de la sangre - un viaje por la percepcion,
Merel Mirage, 1995.

V. Observacion / Vigilancia

Retirada, Withdrawal. George Barber. Gran Bretana, 1997, &'
Las cintas de Barber estan basadas en un concepto muy claro y
a menudo resultan demasiado evidentes, lo que tal vez llegue a
decepcionar al espectador. Sin embargo, a pesar de la claridad
de la intencion y del punto de partida, todo nos lleva a la aliena-
cion vy a las asociaciones surreales, casi grotescas. La realidad
surge con toda su crudeza y muestra sus fisuras. Eso es justa-
mente lo que ocurre aqui, donde el simple hecho de la omision
gradual conduce a la alienacion. La omisién suele producir una
imagen menos ambigua, pero en este caso ocurre lo contrario.

Calle Francis, Rue Francis. Frangois Vogel. Francia, 1997, 5'.

En cuanto se abre la caja de musica, empieza un juego alucinan-
te. El piso v la calle a la que da, aparecen en movimiento rapido,
mediante zooms vertiginosos. La banda sonora sigue e ilustra los
movimientos ritmicos de la céamara espia. Las enormes distancias
cubiertas por los zooms dan la impresion de que la cdmara pue-
de registrar la totalidad de la calle de Vogel, todo lo que contiene.

Observation n° 762. Bart Dijman. Hol., 1997,7', bén.

Por el ojo voyeur de una camara de vigilancia, vemos a un hom-
bre cerrando su coche. Al principio todo discurre con normali-
dad, pero muy pronto nos damos cuenta de que no estamos
ante un caso “normal”. Una y otra vez, llevado por una necesidad
interna, el hombre comprueba si ha cerrado bien el coche. Nos
vemos envueltos en una duda opresiva v en la tragica incerti-
dumbre de un neurdtico, incapaz de evadirse de sus necesida-
des compulsivas.

Caja suicida, Suicide Box. Bureau of Inverse Technology (Kate
Rich & Natalie Jerimajenko). EEUU, 1996, 13",

Desde gue se inaugurd el puente Golden Gate de San Francisco,
mas de un millar de personas han saltado desde él y solamente
unas cuantas han sobrevivido. Sin més explicaciones, las autori-
dades de la ciudad ya no hacen publicas las estadisticas sobre
los casos de suicidio. Deben de suponer que llegar a la cifra
mégica de mil solo servird para atraer a méas desesperados. Con
el fin de evitar que las estadisticas pierdan valor, el Bureau of
Inverse Technology sugiere una tecnologia post-morten: una
camara debajo del puente que empieza a grabar cada vez que
alguien caiga.

Ocularis: el ojo de alquiler, Ocularis: eye surrogates. Tran T,
Kim-Trang. EEUU, 1997, 21"

Ya no nos damos cuenta de que las camaras nos graban en infi-
nidad de sitios, v eso todos los dias. Pero, ¢quién ve esas ima-
genes?, qué se hace con ellas?, ;somos conscientes de que
nos estén observando? y jhasta qué punto afecta eso a nuestro
comportamiento? Los cambios en la distincién entre lo publico y
lo privado suscitan nuevas preguntas, que también ponen en
cuestion esta suerte de alter ego electronico y la gestion
-incorrecta— de estos sistemas. Y, sobre todo eso, el hecho de si
la imagen muestra lo que realmente ocurre.

Las amigas de la angustia, Les amies de I'angoisse. Manon
Labrecque. Canada, 1995, 22",

En esta cinta, de titulo preciso e inequivoco, Labrecque describe
un temor arquetipico. Es una variacion sobre un suefo, que tam-
bién muestra una instalacion de laboratorio donde una persona
con dificultades de suefo esta siendo controlada por una cama-
ra de vigilancia colocada en el techo. Incapaz de movimiento,
alguien se contemnpla a si mismo. La energia cinética mueve a los
objetos, los hace volar o —aln peor- uno ve ¢OMO uNo MISMOo
abandona su propio cuerpo. Entre las lineas de fractura, todavia
es visible un ojo que se abre y se cierra frenéticamente, hasta
gue un ayudante despeja, enérgicamente, el desorden y la pan-
talla vira al negro. El orden ha guedado restaurado, se empieza a
escuchar una musica agradable, la pesadilla ha acabado.

VI. Biografia de una ciudad cosmopolita

Tiempo idéntico, identical Time. Seoungho Cho. EEUU.

1997, 15",

“...) hay otro tiempo en el tiempo... aln sin pasado ni futuro...
vivo tan sdlo... indivisible idéntico perpetuo nunca lo vemos, es
transparencia (...)". Octavio Paz, Tiempo idéntico.

Un viaje noctumo en el metro de Nueva York. El mundo como un
flujo, fluido y transparente, sumergido en un entorno sonoro ¢os-
mico. Cho se enfrenta a una serie de mundos paralelos que con-
tinuamente se entremezclan uno con otro. El tiempo como
arquetipo de medicidn cronolégica pierde su significado v deja
paso a La durée (La duracion), un presente continuo, indivisible,
en un mundo transparente.

Donde hay que estar, The Flace to Be. Steen Moller
Rasmussen. Dinamarca / EEUU, 1996, 31", bé&n.

El artista tomd estas fotografias de Nueva York en diversas visi-
tas, entre 1990 vy 1996. El video se inicia con un fragmento de
una pelicula de Robert Frank: las aspas giratorias de un extractor
de humos, en un conducto de ventilacion, que evoca las expe-
riencias filmicas, luminosas y cinéticas de Moholy-Nagy,
Duchamp y Man Ray. Se escuchan comentarios de Frank, Jonas
Mekas, Nam June Paik y Paul Garrin sobre el arte de crear ima-
genes. Tras seis afios de experimentacion y de escuchar a sus
maestros, Rasmussen parece haber encontrado su propio cami-
no y por fin es capaz de crear sus “propias imagenes”.

Libro perdido encontrado, Lost Book Found. Jem Cohen,
EEUU. 1996, 37",

En iméagenes discontinuas e inestables, Nueva York se nos apare-
ce como el decorado, irreal y un poco espectral, de la historia de
Jem Cohen: cémo llegd a la ciudad y se puso a trabajar de vende-
dor ambulante. Encuentra a un vagabundo, especializado en reco-
ger objetos de valor que han caido por entre las rejilas del metro.
Este hombre le dara un libro lleno de extranas listas que solo pue-
den ser obra de un obseso. Se trata de la biografia meticulosa de
una ciudad cosmopolita. Es incapaz de dejar de pensar en ese
extrafio documento, y la ciudad acaba convertida en un encade-
namiento de palabras y conceptos, como si cada observacion
proporcionara la clave perdida para un complejisimo crucigrama.
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