MAQUINA FiLMICA

Le ballet mécanigue. Femand Léger, 1924

Metaforas mecanicas en el cine de vanguardia

El miércoles 26 de noviembre tendra lugar la presentacion del programa “Maquina filmica” con una
conferencia inaugural titulada “Maquina y Vanguardia” a cargo de Juan Antonio Ramirez, catedratico
de Historia del arte en la Universidad Autéonoma de Madrid, en el Salén de Actos del Museo a las 19h.
Se proyectara el film “Le ballet mécanique” simultdneamente a la audicién de la composicién musical
homdnima de George Antheil, creada expresamente para la citada pelicula.

“El cine se integra en la edad de la maquina.
El teatro, en la del caballo.
No se entenderan nunca, lo que, por otra parte,
es muy deseable, porgue la mezcla es deplorable”
Fernand Léger, en “A propdsito del cine”, 1933.

Existe en el variado, complejo y multiforme carpus del arte de van-
guardia, cierta linea evolutiva (y cronoldgica) que une a la pintura
con la fotografia v con el cine. Una bifurcacién que, a principios de
la década de los diez, ve aparecer la imagen de la maguina v el
medio urbano mecanizado como el paradigma de una nueva
iconografia plastica. Serén los artistas Marcel Duchamp y Francis
Picabia los precursores de esta iconografia que encuentra en la
creacién mecanomaorfa el inicio y el fin de la nueva “belleza™ una
imagen mecénica llena de ironia y de ambigliedad, aunque no
exenta de cierta carga pesimista. De un modo paralelo, las “hor-
das” futuristas italianas y las "masas” de constructivistas rusos
irumpiran en el terreno artistico a golpe de manifiesto v de textos
programaticos que haran de la maguina el leitmotiv del presente vy
del futuro modemos. El futurismo, tanto el partido como el movi-
miento estético, valora la vida urbana mecanizada y ve en ella el pai-
saje para su revolucion politica v estética. Un anhelo, una ansiedad

Museo Nacional

y un deseo, repletos de retdrica y verbo mecanico fascista, que
ven en la fuerza y en la velocidad maquinista, asi como en el poder
destructor de la guerra su Unica moral, su Unica higiene social... su
tnico motor de progreso. En fin, cosas del futurismo, un formalis-
mo burgués vacio y decadente o, quiza, la nueva religion de los
tiempos modernos. Sin embargo, esta pasion maquinista sélo
encuentra su parangon en la recién nacida URSS.

Los artistas soviéticos, interpretando el marxismo en materia esté-
tica, encuentran en la maquina la materia prima con la que produ-
cir la utopia social revolucionaria. Este deseo de la vanguardia
artistica rusa de proyectar su futuro dentro de un universo social
mecanizado, une en un frente comun al LEF con el proletkult, al
rayonismo con el suprematismo, o a los constructivistas con los
productivistas. No deja de ser curioso que tanto italianos como
soviéticos procedan de contextos sociales y sistemas econémicos
de produccién pre-industriales, llegande en algunas zonas a siste-
mas semifeudales. No obstante, futuristas y constructivistas no
serdn los Unicos en mitificar este recién nacido universo de la
maquina, también los componentes de De Stijl buscaran en este
modelo abstracto su ideal sobre la nueva plasticidad, los profeso-
res de la Bauhaus basardn en él sus ensefianzas y NUMErososos
artistas, desde Léger a Delaunay, lo celebraran en sus pinturas.

(sigue...)

Centro de Arte Reina Sofia

PROGRAMA 35

Del 26 de noviembre
al 20 de diciembre
de 1997

Las proyecciones
tendran lugar miércoles y
jueves a las 19h.

Viemnes y sdbados a las
16:30h vy 19h.

Lugar: Salon de Actos,
Acceso gratuito.

Aforo maximo
del Salon de Actos:
150 personas.

Le ballet mécanique
Femand Léger, 1924

Departamento
de Obras de Arte
Audiovisuales
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Celovek s Kinoapparatom
Dziga Vertov, 1922

Anémic Cinéma
Marcel Duchamp, 1926

Celovek s Kinoapparatom. Dziga Vertov, 1928

La vang uardia, con su acento libre y andrauico, se va a
proclamar el intérprete del hecho urbano y mecénico. Para ello eli-
ge como escenario la metropolis, un modelo estético y productivo
eminentemente modermo y en directa confrontacion con el medio
rural. Ya no se aboga por una mitologia basada en la naturaleza
sino que se implanta y se impone un mito nuevo, el de la maguina
y la ciudad. Desde ahora, vanguardia-ciudad-maquina seran com-
ponentes de una misma ecuacion, que se extiende a numerosos
objetos figurativos (trenes, tranvias, coches, aviones, barcos,
torres eléctricas, fabricas...) y se acomparia de diversos sustanti-
vos (dinamismo, velocidad, movimiento, ritmo...). Su visién no sera
monolitica, existen dos tipos de representar la maquina, bien como
un objeto técnico (ya sea un modelo figurativo o abstracto) o,
como Marc Le Bot sefala, a través de su “equivalente”. No se tra-
ta de un nuevo conjunto iconogréfico sino que va méas alla y pre-
tende instituir un nuevo orden plastico, es decir, una
representacion que no denote una significacion referencial sino
mas bien un significado interno. Se trata de una imagen que mani-
fiesta los artificios sistematicos del orden figurativo, a saber, el de
la perspectiva lineal y su ilusionismo espacial. No cabe duda de
que la vanguardia magquinista es una critica radical del concepto
tradicional de representacion, un factor que nos conduce irremisi-
blemente hacia otra escision: la de la crisis del género. Las méqui-
nas 0, mas bien las pseudoméquinas y sus “equivalentes”, cuando
son representadas crean una imagen ambigua (no realista) que
hace que la mirada ya no pueda mantener con ella esa ilusion de
continuidad vy de homogeneidad entre el espacio figurativo y &l
espacio empirico (un enfrentamiento iniciado en la pintura cubista).
Asi, las imagenes mecanoformas o de temas maquinistas no se
definen solamente con relacion a la imagen clasica. Se definen
también en relacion a la imagen cubista, puesto que la mayoria de
las imagenes mecanicas introducen elementos fragmentarios del
objeto. Una fragmentacién que tiene su deuda con la descomposi-
cion cinematografica del movimiento realizada por Etienne-Jules
Marey o Edward Muybridge, un préstamo artistico que los futuris-
tas sabran aprovechar. De este modo, se produce la sustitucion

de la imagen espectaculo por la imagen mecanismo o “construi-
da”. Esto no quiere decir que la aparicion de la maguina como
imagen sea exclusiva de la vanguardia artistica europea del siglo
XX. Un gjemplo de ello se encuentra en el ferrocarril, éste aparece
frecuenternente en la pintura realista del siglo XIX, sin embargo, se
trata de una disposicion clasica de la imagen, a modo de espacio
escenogréfico. Caso similar se da en el cine, desde los hermanos
Lumiere y el visionario Mélies, sin olvidar a David W. Griffith o
Edwin S. Porter; la maquina irrumpe en la pequena pantalla como
decoracion o anécdota, creando incluso un semi subgénero filmi-
co, €l cine de trenes, en donde “El maquinista de la General” de
Buster Keaton serd su apoteosis. El impacto de la méguina en el
mundo moderno fue reflejado por toda la vanguardia artistica, ya
fuera ésta literaria, pictdrica, fotografica o filmica. Respecto a la
cinematografica, y entendiendo por cine de vanguardia el realizado
durante el periodo de entre-guerras (caracterizado por el rechazo
al cine narrativo convencional v la blsqueda auto-consciente de su
esencialidad visual a través del montaje}, la irrupcion de la maquina
afecté profundamente tanto a su apariencia como a su proceso fil-
mico. Su presencia impregnd todas sus practicas estilisticas, des-
de el llamado “impresionismo” francés, al cine "absoluto” aleméan
pasando por el documental britanico. Todos ellos buscaban la
consecucion del cine como una estética visual de “creacion pura”,
Una nueva forma de mirar basada en la busqueda de un ritmo
visual a partir de una amplia gama de recursos tales como las
variaciones en el montaje, el tiempo de duracidn de los plancs, el
intercalado de diferentes velocidades de filmacion, las imagenes
distorsionadas, las angulaciones o los multiples puntos de vista
que aparecen en la mayoria de las peliculas de vanguardia. Existen
numerosos filmes con secciones compuestas enteramente por
montajes y representaciones magquinistas, pero sobre todo hay
una pelicula que bien puede representar su paradigma: “Le ballet
mécanique” realizada en 1924 por Fernand Léger. El mito de la
maquina, mezcla de angustia y deseo, encontrara en el arte de
Léger su "objeto” de seduccion (y adoracion). El artista, influido por
la pelicula “La Rous” de Abel Gance (1922), 0 mas exactamente,



el cine entra en un vasto horizonte que abarca toda la sociedad en
sus multiformes funciones, es un instrumento que podria, correcta-
mente utilizado, documentar y registrar una infinidad de fenéme-
nos, cuya observacion permitiria un ensanchamiento de las
conciencias y una profundizacion del andlisis critico.

Esta labor de una vanguardia cinemética internacional, implicando
diferencias metodoldgicas, fue sin embargo motivada y sostenida
por una hipotesis subyacente y por una meta, ambas generalmen-
te compartidas. La hipdtesis general era que el hombre occidental
disponia entonces de un nuevo y podercso instrumento cognitivo
que le daba acceso a una comprensidn mas clara y plena de la
existencia en el mundo. La meta general era nada menos que la
transformacion de la condicion humana a través de una intensifica-
cién cinemdtica de exactitud cognitiva, precisién analitica y certi-
dumbre epistemologica. Seria dentro de este periodo de esfuerzo
intensivo, de especulacion y de anticipacion, dentro de este clima
de euforia epistemoldgica general, en que las técnicas del montaje
lograrian sus principales avances como “El hombre de la camara”
ejemplifica. De estas nuevas relaciones surge asimismo una minu-
ciosa revision de las funciones y de los caracteres del montaje
cinematografico, que no puede ser ya el del cine mudo, puramente
visual y dinamico, sino que debe tener en cuenta la diferencia de
recepcion, por parte del plblico, del mensaje visual y del sonoro,
que atafien a dos sentidos diferentes y se transmiten a través de
dos niveles de percepcion distintos.

Esta vanguardia fimica, al igual que la plastica, busco la interac-
cién entre arte y técnica con miras a la formacién no solo del artis-
fa “nuevo”, sino del hombre “nuevo”. En definitiva, la bisqueda de
aguel "nuevo humanismo”, de aquel socialismo integral (y utépico)
que constituyé el mito de la generacién de artistas e intelectuales
progresistas que se formd en los afios de una tristemente lejana

Revolucién de Octubre. : L
Juan Guardiola, comisario de la muestra

Instrucciones de manejo...

o algunas notas para programar

esta ‘Maquina’:

Bajo este titulo se presenta una seleccion de peliculas de vanguar-
dia y de ficcidn, afios veinte v treinta, vinculadas al impacto de la
méquina en el mundo vy en la sociedad moderna: desde las prime-
ras experiencias abstractas y futuristas europeas, hasta el cine de
propaganda soviético o la comedia americana, pasando por los
films pioneros del género de la ciencia ficcion. En esta combina-
cién de géneros narrativos y experimentales se encuentra el objeti-
vo de ilustrar cémo el universo de la maguina inspird por igual
tanto a la industria como a los artistas de vanguardia. Una fascina-
cién que ya se encuentra en los fims pioneros de los hermanos
Lumiére, Mélies, S. de Chomon vy otros andnimos, y que se pro-
graman en ese ciclo como piezas introductorias.

I Vanguardias mecanicas

Esta primera seccidn reline algunas de las més destacadas pelicu-
las de vanguardia divididas en tres programas tematicos, a saber,
una reflexion sobre el mismo proceso fimico, la experimentacién
sobre el montaje y la visién de la ciudad como el nuevo habitat
maaquinista.

1. Maquina filmica (119 minutos)

La lanterne magique, La linferna magica. Gearges Mélies,
1903, 4.30', Francia.

Kipho, Cine. Guido Seeber, 1925, 4:40’, Alemania.

El sexto sentido. Nemesio M, Sobrevila, 1926, fragmento: 20,
Espafia.

Celovek s Kinoapparatom, £/ hombre de la cdmara. Dziga
Vertov, 1928, 89, URSS (Rusia).

Aelita. Jakoov A. Protazanoy, 1924,

2. Abstraccién mecanica (69 minutos)

Le ballet mécanique, £/ ballet mecénico. Fernand Léger con la
colaboracion de Dudley Murphy, 1924, versién bl. y ng., 13:40,
Francia.

Anémic Cinéma, Marcel Duchamp, 1926, 7:30', Francia.

La marche des machines, La marcha de las maquinas.
Eugéne Deslaw, 1928, 7', Francia.

Lichtspiel: Schwarz Weiss Grau, Juego de luz: negro,
blanco, gris. Laszlo Moholy-Nagy, 1930, &', Alemania.
Mechanical Principles, Frincipios de mecanica. Ralph Steiner,
1931, 8:10', EE.UU.

Pacific 231. Jean Mitry, 1949, 10', Francia.

Treadle and Bobbin. Wheaton Galentine, 1854, &', EE.UU.
Symphonie mécanique, Sinfonia mecdnica. Jean Mitry, 1955,
10", Francia.

3. Dinamismo urbano (122 minutos)

Arrivée du train en gare de La Ciotat, Liegada del tren a la
estacidn de La Ciotat. Louis & Auguste Lumiére, 1895, 1', Francia.
Interior NY Subway, Interior del metro de Nueva York.
American Mutoscope Biograph, 1905, 5, EE.UU.

Manhatta. Paul Strand & Charles Sheeler, 1921, 8:35', EE.UU.
Jeux et reflets de la lumiére et de la vitesse, Juegos y reflgios
de la luz y de la velocidad. Henri Chomette, 1923-25, 6 Francia.
Etudes des mouvements a Paris, Estudios de movimientos
en Paris, Joris lvens, 1927, 3:40, Francia.

Berlin, Symfonie der Grosstadt, Beriin, sinfonia de la gran
ciudad. Walter Ruttmann, 1927, 65", Alemania.

De Brug, El puente. Joris Ivens, 1928, 15", Holanda.

Esencia de verbena. Emesto Giménez Caballero, 1930, 12/,
Espana.

Le metro, £/ metro. Georges Franju & Henri Langlois, 1934, 6'
Francia.

La marche des machines
Eugéne Deslaw, 1928,

Jeux et reflets de la lumiére et de la
vitesse. Henri Chomette, 1923-25

Arrivée du train en gare de La Ciotat
Louis & Auguste Lumiere, 1895



El hotel eléctrico
Segundo de Chomen, 1908

Staroie | Novoie
Serguei Eisenstein, 1929

Le voyage dans la lune
Georges Mélies, 1902

Modern Times. Charles Chaplin, 1935

Il Vidas modernas

Esta seccion recoge peliculas narrativas que reflejan la “vida
moderna” desde diversas perspectivas politicas, econdmicas y
sociales. Un ejemplo de como la maquina sedujo por igual a los
sistemas capitalistas, comunistas o fascistas. La seleccion retne
films realizados en el punto de encuentro de la vanguardia fimica
con la industria cinematografica de caracter comercial,

4. El ballet inhumano (112 minutos)

Le ballet mécanique, £l ballet mecanico. Fernand Léger en
colaboracion con Dudley Murphy, 1924, version coloreada, 12, Fr.
L'Inhumaine. La inhumana, Marcel L'Herbier, 1924, 100', Fr.

5. Tiempos eléctricos (114 minutos)

Sortie d'Usine, Salida de la fabrica. Louis & Auguste Lumiere,
1805, 1! Francia.

El hotel eléctrico. Segundo de Choman, 1908, 8, Espana.

The Electric House, La casa eléctrica. Buster Keaton, 1922, 20,
EE.UU,

Modern Times, Tiempos modernos. Charles Chaplin, 1935, 85,
EE.UU.

6. Tractores bolcheviques (105 minutos)

Shagai Soviet, jAdelante Soviet!. Dziga Vertov, 1926,
fragmento: 15, URSS (Rusia).

Staroie | Novoie, La linea general {lo vigjo y lo nuevo). Serguei
Eisenstein, 1929, 20 URSS (Rusia).

7. Tornillos y fascistas (88 minutos)

Cantieri dell’Adriatico, Canteras del Adratico. Umberto
Barbaro, 1933, 11, ltalia.

Acciaio, Acero, Walter Ruttmann, 1933, 72/, ltalia.

Deutsche Panzer, Panzer aleman. Walter Ruttmann, 1941, 5’ Ale.

Il Ficcién de futuro (s)

Esta ultima seccion se dedica al cine narrativo pionero de la
ciencia ficcidn. Un lugar en donde la fantasia encuentra los
deseos v los anhelos que la maquina inducia en el hombre
contemporaneo, asi como un reflejo de cémo el nuevo “hombre
mecdnico” se imaginaba y se proyectaba a si mismo.

8. Suefio soviético (98 minutos)
Boda en la luna. Anénimo, atribuido a Segundo de Chomén,
fecha descenocida, 10",

Aelita, Aelita, reina de Marte. Jakoov A. Protazanov, 1924, 88',
URSS (Rusia).

9. Futuro proletario (111 minutos)

Le voyage a travers l'imposible, £/ vigje a traves de o
imposible. Georges Mélies, 1904, version coloreada, 18, Francia.
Metroépolis. Fritz Lang, 1926-27, 93', Alemania.

10. Proxima estacion: la luna (130 minutos)
Le voyage dans la lune, £/ vigje a la luna. Georges Mélies,
1902, 16:30", Francia.

Frau im Mond, La mujer en la luna. Fritz Lang, 1929, 113",
Alemania.

11. ¢(Una vida futura? (108 minutos)

A la conquéte du péle, A la conquista del Polo. Georges
Melies, 1902, 12:30", Francia.

Things to Come, Vida Futura. Wiliam Cameron Menzies, 1936,
90", Gran Bretana.



Esta muestra ha sido producida y
organizada por el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia y la
Diputacion Provincial de Granada.
Cormisario:

Juan Guardiola

Crganizacion general:

Carlota Alvarez Basso

José Luis Chacdn

Coordinacion en el Departamento de
Obras de Arte Audiovisuales del
MNCARS:

Maria José Barriga

Roberto Garcia Herrera
Programacion de actividades:
Carlota Alvarez Basso
Coordinacion editorial:

Cristina Torra

Disefio grafico:

Florencia Grassi

El MNCARS vy la Diputacién Provincial de
Granada agradecen la inestimable cola-
boracion de las siguientes instifuciones v
empresas;

Archives du Film du Centre National de
la Cinématographie. Ministére de la
Culture, Paris
Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin.
Centro G. Pompidou, Paris
Cinemathéque Frangaise, Paris

Centro Sperimentale di Cinematografia-
Cineteca Nazionale, Roma

Filmoteca Esparniola, Madrid.

Museum of Modern Art, Nueva York
Netherland Film Museum, Amsterdam
Alta Films, Madrid

Rosebud, Madrid

Light Cone, Paris

El MNCARS y la Diputacién Provincial
de Granada desean expresar su
agradecimiento a las siguientes
personas:

Mme. Marceline Loridan-lvens
Maitre Tadié

Mme. Jeanne Mitry

Mme. Marie Ange L'Herbier
Luis Enguita

Nuria Enguita

Inma Trull

José Antonio Palao

Antonio Majado

2 DIPUTACION PROVINCIAL
42" DE GRANADA curtura

Museo
Nacional
Centro
de Arte
Reina
Sofia

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA

Metrépolis. Fritz Lang, 1926-27

MIERCOLES 26 NOVIEMBRE

Presentacion del programa con una
conferencia inaugural a cargo del
catedratico Juan Antonio Ramirez.
Se proyectara el film Le ballst
mécanigue, de Fernand Léger.

Salon de Actos. 18h.
Entrada libre, aforo limitado.

MIERCOLES 3 DICIEMBRE
6. Tractores bolcheviques

Duracion: 105 min.
Saldn de Actos. 18h,
Entrada libre, aforo limitado.

MIERCOLES 10 DICIEMBRE
1. Maguina filmica

Duracion: 119 min.
Salon de Actos. 18h,
Entrada libre, aforo limitado.

MIERCOLES 17 DICIEMBRE
7. Tornillos y fascistas

Duracién: 88 min.
Salén de Actos. 18h,
Entrada libre, aforo limitado.

JUEVES 27 NOVIEMBRE
1. Maguina filmica

Duracion: 119 min.
Saldn de Actos. 18h.
Entrada libre, aforo limitado.

JUEVES 4 DICIEMBRE
7. Tornillos y fascistas

Duracién: 88 min.
Saldn de Actos. 18h.
Entrada libre, aforo limitado.

JUEVES 11 DICIEMBRE
2. Abstraccidon mecéanica
Duracién: 69 min.

Saldn de Actos. 18h.
Entrada libre, aforo imitado.

JUEVES 18 DICIEMBRE

No hay proyeccion.

VIERNES 28 NOVIEMBRE
2. Abstraccién mecanica
3. Dinamismo urbano

Duracion: 69 min. y 122 min.
Salon de Actos. 16:30 y 19h.
Entrada libre, aforo limitado.

VIERNES 5 DICIEMBRE
8. Suefo soviético
9. Futuro proletario

Duracion: 98 min. y 111 min.
Saldn de Actos. 16:30 y 18h.
Entrada libre, aforo limitado.

VIERNES 12 DICIEMBRE
3. Dinamismo urbano
4. El ballet inhumano

Duracion: 122 min. y 112 min.
Saldn de Actos. 16:30 y 18h.
Entrada libre, aforo limitado.

VIERNES 19 DICIEMBRE
8. Suefio sovistico
9. Futuro proletario

Duracidn: 98 min. y 111 min.
Saldn de Actos. 16:30 y 19h.
Entrada libre, aforo limitado,

SABADO 29 NOVIEMBRE
4. El ballet inhumano
5. Tiempos eléctricos

Duracién: 112 min. y 114 min.
Saldn de Actos. 16:30 y 19h.
Entrada libre, aforo limitado.

SABADO 6 DICIEMBRE
10. Préxima estacién: la luna
11. ;{Una vida futura?

Duracion: 130 min. y 103 min.
Salén de Actos. 16:30 y 18h.
Entrada libre, aforo limitado.

SABADO 13 DICIEMBRE
5. Tiempos eléctricos
6. Tractores bolcheviques

Duracién: 114 min. y 105 min.
Salén de Actos. 16:30 y 18h.
Entrada liore, aforo imitado.

SABADO 20 DICIEMBRE
10. Proxima estacion: la luna
11. ;Una vida futura?

Duracién: 130 min. y 103 min.
Saldn de Actos. 16:30 v 18h.
Entrada libre, aforo limitado.

MIPO: 305-97-009-6



