De la sangre, del placer y de la muerte...

...0 algunas peliculas sobre la “desorientacion” sexual

La Sang d'un poéte, Jean Cocteau, 1930

El miércoles 9 de abril tendra lugar la presentacion del programa “De la sangre, del placer y de la
muerte... 0 algunas peliculas sobre la ‘desorientacién’ sexual” con una conferencia inaugural a cargo
de Vicente Molina Foix, escritor y critico, en el Salén de Actos del Museo a las 19 horas.

Se proyectara la pelicula Twice a Man (1962-63) de Gregory Markopoulos.

En el programa “De la sangre, del placer y de la muerte...” se pre-
senta una seleccion de peliculas experimentales de tematica gay v
lésbica que pretende mostrar obras claves del cine de vanguardia
y underground, situandolas en dicho contexto v en relacion a la
cultura de masas gue las generd.

El titulo del ciclo, inspirado en parte por la trilogia filmica de
Gregory Markopoulos, Du Sang, de la volupté et de la mort (1947-
48), funciona como metafora para una serie de peliculas que,
como la obra del propio Markopoulos, vieren en la “sangre, en el
placer y en la muerte” un lugar imaginaric de confrontacion del
deseo, el dolor y el aniquilamiento del cuerpo y su ser oprimido por
la norma social y el tabl sexual. Respecto al subtitulo, “algunas
peliculas de la “desorientacion” sexual”, se debe a la constatacion
de un hecho: el cine gay vy Iésbico “no" existe con anterioridad a
los anos setenta v, si existiera, guizas solo se reduciria a dos o tres
nombres. Con ello pretendo decir que, si no existia la idea de
colectivo ni el concepto de identidad gay vy lésbica basado en el
término de la “orientacion” sexual -surgido en la década de los
setenta-, dificiimente dicho corpus fimico se denominaria a si mis-
mo como tal. Un hecho que resulta mas evidente si lo compara-
mos con la actitud actual de igualdad en la diferencia que los
maricas y bollos de los noventa reivindican con un fin subversivo,
esta vez, sefalando una “re-orientacion” sexual elegida liore v cons-
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clentemente. Eso no quiere decir que no hubiera peliculas sexual-
mente ambiguas que sugirieran deseos "extranos” o artistas vy reali-
zadores igualmente “desorientados”. Existen cientos de peliculas
con personajes homosexuales pero muy pocas fueron realizadas
por elios mismos vy, ain menes, con un contenido gay v lésbico.
Muchas fuercn realizadas de cara a promover identidades o reivin-
dicar derechos, mientras que otras fuercn creadas en la mas abso-
luta privacidad, fruto de una expresidn artistica intima y personal.
Asi el ciclo entero propone una lectura, revision y, también ¢ por qué
no?, apropiacion de una serie de fiims en donde aflora “cierta sensi-
bilidad" para el placer visual del espectador. De este modo, v lejos
de cualguier maniqueismo, no se reivindica una identidad, ni siquie-
ra una orientacién, del realizader, de su obra o de su publico. Y ya
que no existen las opcliones sexuales politicamente correctas, lo
que se reivindica es el derecho de todos los espectadores, heferos
y homos, a sentir de vez en cuando esos momentos tan “raros" v
“extrafos” que convulsan nuestro deseo. Porgue, como decia
Rimbaud, “Yo es otro” y no hay un yo inmutable, sino que varios
yoes nos habitan en nuestro cambio de piel y genero.

El ciclo tiene su centro de gravitacion en torno al cine de vanguar-
dia europeo de los afos veinte y el cine underground americano,
pero entendiendo este Ultimo en su doble acepcion de sustantivo y
adjetivo. Es decir, underground como un movimiento fimico espe-
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cifico, localizado en Nueva York durante los afos sesenta, y como
concepto, peliculas alternativas no comerciales y de bajo presu-
puesto sin una ideologia estética y social definida. Desde que el
término fuera acufado por Manny Farber en 1957, a menudo,
underground ha sido sindnimo de subcultura, de sentimiento anti-
burgués, y sobre todo, de un cine anti-Hollywood. Un cine que se
distingue por una mezcla de primitivismo y crudeza, por su ambi-
valencia hacia la cultura de masas vy, sobre todo, por una delibera-
da e impldica actitud hacia todo tabl, especialmente el (hetero-
homo) sexual. Aungque fendmeno neoyorkino, sus raices se
encuentran localizadas en la vanguardia europea de los afios vein-
te, el movimiento Beatnik de los cincuenta y el New American
Cinema, asi como en estrecha relacion con otros movimientos
sociales de la “contracultura” de los sesenta. Mo obstante, a pesar
de ciertas afinidades, no tanto en el tema sino mas bien en su
actitud, el cine underground no comparte un corpus estilistico o
un sistema de creencias mas o menos ortodoxo como el que
definiera la vanguardia de los veinte. Ni siquiera su vertiente méas
homo se identifica a si misma, a pesar del uso del camp o del sexo
gay explicito. Sin embargo, este cuerpo multiforme ha sido deno-
minado numerosas veces con la etiqueta de "Baudelaire Cinema”,
un términe acufiado en 1963 por el propio Jonas Mekas, en rela-
cidn a ciertas afinidades observadas en el trabajo de Ron Rice,
Jack Smith, Bob Fleischner y Ken Jacobs, mas tarde también
extendidas a la obra de Kenneth Anger y Andy Warhol, peliculas,
que para él, marcan un punto de partida de la escuela realista
necyorkina.

Grupo uniforme ¢ paquete revuelto, la verdad es que el cine
underground gay es parte fundamental, tanto de la historia del cine
de vanguardia made in USA como de la cultura gay americana. Y
no solo porque Scorpio Rising (Kenneth Anger, 1963) haya sido la
pelicula experimental de postguerra més vista e influyente en este
contexto filmico, o porque Flaming Creature (Jack Smith, 1962)
fuera la obra que ha generado méas polémica, debate, y discurso
en torno a la sexualidad y la censura {adn siendo &l film menos vis-
to); sino porque lo gay ha sido central para el desarrollo y defini-

cién del cine underground por su interés en temas de identidad
personal, roles sexuales, subversion social...

No obstante, hay que sefialar que esta tradicion no es del todo
lineal ni uniforme. Revisando su historia es posible localizar dos
momentos més o menos definidos. El primero, tendria lugar en la
costa oeste americana durante los afos cuarenta. Esta primera ola
tiene su precedente en la obra de Maya Deren vy utiliza al propio
realizador como sujeto mismo de la trama. El segundo momento
tendra lugar en los afios sesenta, después de un cierto hiatus
durante la década de los cincuenta debido en gran parte al clima
de intolerancia y represidn que supuso la “era McCarthur y su caza
de brujas”. Este cine, el underground por excelencia, es mas
impersonal y supone una mezcla de elementos cinematicos y sub-
culturales que dara lugar a la confluencia de dos ideclogias artisti-
cas opuestas, es decir, la estética subjetivista inherente a la
modernidad y la irrupcion en pleno de la cultura de masas tipica de
la sensibilidad postmodemna.

El cicio se acaba con el final de la década de los sesenta por diver-
sas razones. Por un lado, durante dicha década fueron realizados
no solo la mayoria sino también las mejores peliculas underground,
ademas su discurso fue teorizado, empaquetado y popularizado
(lo que guiere decir sentenciado) en diversos libros que vieron la
luz en dichos afos. Por otro lado, a partir de Chelsea Girls (Andy
Warhol, 1966) muchas peliculas empiezan su distribucion comer-
cial, proceso que culmina con Flesh (Paul Morrisey, 1968-69). Y
por Ultimo, 1969 es testigo de la revuelta del bar Stonewall en
Nueva York, un hecho que supone el nacimiento del movimiento
gay en Estado Unidos y su extension internacional. Como resulta-
do, emergera un tipo de produccion fimica gay v lésbica que, aun-
gue relacionada con esta tradicion de cinema gay, varia
sustancialmente ya que parte de un concepto de identidad y
comunidad gay v lésbica definida dirigiendo su produccion hacia la
construccién de un discurso basado en el concepto de “orienta-
cién” sexual, Pero esta, ya es ofra historia. ..

Juan Guardiola, comisario de la muestra



MANUAL DE “INICIACION”

Este ciclo se divide en una serie de programas, agrupados en tres
secciones, gue examinan cada obra en relacion tanto a su tradi-
cién filmica (“comedia americana”, “surrealismo francés” o “cinema
verité") como a la cultura social y sexual que la genero (desde los
“felices veinte" franceses a la convulsiva década de los sesenta
americanos), siguiendo un criterio cronolégico. No obstante, se
trata de un érden, no del todo rigido ya que se ha buscado un hilo
conductor, unas veces temético, otras estilistico y en algunas oca-
siones simplemente formal, que demuestra una cierta afinidad
entre diversas obras. De ahi que algunos de los programas funcio-
nen como bisagras o puentes que exponen las multiples confluen-
cias y derivaciones entre las diversas partes. Una conexion gue
acentla y subraya toda una serie de contantes fimicas (del simbo-
lo al mito, de lo decadente al camp...) que hacen aconsejable este
manual de instrucciones o de “iniciacion”.

I. Hacia un imaGAYnario filmico

Este blogue recoge un conjunto de obras que, sin ser propiamente
de tematica gay o lésbica, nos dan numerosas pistas sobre los
posibles referentes, consciente o inconscientemente en la mente
de los artistas, y que, sin duda alguna, ayudaron a crear su imagi-
nario fimico. Se trata, sin méas, de buscar un contexto que expli-
que tanto una practica cinematografica como el deseo insaciable
sentido por los gays respecto al cine. Como espectadores sus
preferencias son hien dispares, un conjunto nada ortodoxo que
va desde el glamour y la fascinacion por Hollywood, hasta las
experiencias filmicas colaterales de la vanguardia o el mismo cine
erdtico.

El primer programa se inicia con el mismisimo nacimiento del cine,
justo antes del establecimiento y posterior codificacion de su len-
guaje filmico. Una década, la de los anos diez, donde todavia no
existia una linea de division perfectamente definida entre el cine
comercial y el experimental, y que fue testigo de una serie de bis-
quedas y experiencias fimicas colaterales que dieron como fruto
la comedia muda clasica. Estas peliculas hacian uso frecuente del
travestismo (llamarlo drag seria un exceso) vy del juego equivoco
del “género” como un vehiculo humoristico confuso en donde &l
gag, una vez despojado de su humor, podia servir como pantalla
de proyeccion de los deseos, anhelos y ansiedades de algin que
otro espectador.

Uno se pregunta hasta que punto la Srta. Chaplin amamanto la
fascinacion de Marcel Duchamp por su alter ego Rose Sélavy.
Se trata, sin duda, de un juego mutuo de influencias y confluen-
cias, el mantenido por el cine cémico v el surreal: desde la bailari-
na barbuda de Entr'acte, genuina fusion de camp vy happening
entre el caos dada, a la subversién y anarquia de Zéro de
Conduite. Y en medio, la sexualidad sédica y el infantilismo pato-
l6gico de “El perro andaluz”. Crimen, insania y desafio a la sexua-
lidad, en la mejor tradicion surrealista, como posibles fuentes de
inspiracién poética que quizés acompanaron la pasidn por mirar
desde la otra mirilla.

Y si la camara actua de voyeur, sin duda, algunal(s) mujer(es) esta-
ran en su objetivo. De ahi el peligro de llamar lesbianismo a cierta
proliferacion de peliculas con “amigas”, que incluso duermen jun-
tas, para el placer de un tercero (normalmente hombre y heterc-
sexual). Sin embargo, es posible atisbar en el primer cine de
mujeres una cierta afinidad o ambigliedad sexual (que se inicia
aquiy se mantendra hasta aflorar en la década de los setenta), Un
subtexto lésbico, sugerido muy sutimente, gue puede tomar la
forma de identificacidn feminista en el caso de Germaine Dulac o
el de conflicto interno ante la sociedad en el cine de Maya Deren.
Un "sexo intermedio” que en Borderfine hace uso de la narracién,
la luz o el montaje como metéfora de unos personajes situados
dentro y fusra de la “frontera” racial y sexual.

Pero no solo el sexo femenino fue objeto de deseo. Desde el fin de
la segunda guerra mundial aparece en California un incipiente
comercio de revistas y peliculas soft-porn, el género conocido
popularmente como beefcake, que hizo miticos los estudios
A.M.G. (Athletic Model Guild) en Los Angeles. Este subgénero
erotico, supuestamente material sobre culturismo, alimentd un
mercado clandestino hambriento de carne masculina, Debemos
un reconocimiento a este subgénero, precedente de la pormogra-
fia, que supuso la Unica ocasién de ver a dos seres del mismo
sexo tocandose, acariciandose o simplemente besandose.
En todos los casos se trata de practicas alternativas, ya sean de
caracter experimental o erético, enfrentadas al cine clasico o
popular y que acompanaron a la reflexién y practica, también
alternativa, de la propia identidad sexual.

Son experiencias filmicas que, junto con cierto cine narrativo, acri-
ticamente consumido y reverenciado, les sirvié de punto de refe-
rencia o de total desorientacion. Es un hecho que el cine
experimental ha influido menos en el plblico gay v lésbico que el
comercial, a pesar de que el estilo y la gramética de éste fueran,
apriori, inadecuados para comunicar la complejidad de la “deso-
rientacién” sexual. En definitiva, el cine de ficcidn comercial fue
mucho mas popular entre dicha audiencia, a la par que ha tenido
un papel decisivo a la hora de formar los contornos del deseo
sexual. De ahi la necesidad de compilar una serie de escenas,
unas veces ambiglias, otras algo “raritas”, y algunas inequivoca-
mente maricas, intercaladas en largometrajes comerciales y pelicu-
las narrativas de ficcion que ridiculizaron, condenaron y en
contadas ocasiones, también celebraron un "estado del ser”.
Es cierto que es una representacion estereotipada hasta el limite
pero que, sin embargo, el publico gay v lésbico ha sabido interpre-
tar, decodificar y apropiarse para su propio placer. Ya sea “Con
faldas v a loco” o con Buggs Bunny disfrutando de los multiples
placeres del drag, el espectador gay ha sabido desarrollar una
mirada entrenada para ver lo “extrafiamente” visible en donde el
ojo heterosexual solo encuentra lo invisible.

Fireworks
Kenneth Anger, 1947

Arriba:
Lot in Sodom
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Charles Boultenhouse, 1963



1. Confusion, travestismo y comedia.
Una mujer, A Woman. Charles Chaplin, 1915, 27" EE.UU.
Los amantes playeros de Miss Fatty, \iss Faity Seasice
Lovers. Roscoe Arbuckle, 1915, 15° EE.UU.
iNunca me tocol, Never Touched Me!, Harold Lloyd, 1919, 15!
EE.UU.
La buenaventura de Pitusin. (Primera parte). Luis R.Alonso,
1924, 10’ Espania.
La chica peligrosa, The Danger Girl. Clarence Bagder, 26"
1928, EE.UU,; producido por Mack Sennett y protagonizado por
Gloria Swanson.
Les presento a mi esposa, That’s is my wife. Leo McCarey,
1929, 20! EE.UU; con Stan Laurel & Oliver Hardy.

Duracion total: 113 minutos.

2. Entre el caos Dada y el deseo Surreal
Entreacto, Entr'acte. René Clair, 1924, 19! Francia.
Un perro andaluz. Luis Buriuel & Salvador Dali, 1928, 17"
Esparia-Francia.
Cero en conducta, Zéro de Conduite. Jean Vigo, 1933, 44!
Francia.

Duracién total: 80 minutos.

3. Mujeres al limite

La sonriente Mme Beudet, La Souriante Mme Beudet,
Germaine Dulac, 1922, 35 Francia.
Linea fronteriza, Borderiine. Kenneth McPherson, 1928, 60°
Gran Bretana-Suiza.
En tierra, At Land. Maya Deren, 1944, 15, EE.UU.

Curacién total: 110 minutos.

4. Tentaciones del filete (de ternera)

Una compilacion de secuencias y cortos de peliculas eréticas gay
y culturistas seleccionadas, principalmente, por Steve Malis del
mitico estudio A.M.G. (Athletic Model Guild) de Los Angeles.

Duracién total: 105 minutos.

5. Un siglo de ficcién, 100 afios de friccion
El objetivo rosa: 100 afios de maricas en celuloide. The
Lavender Lens: 100 years of Celluloid Queers. David Johnson,
1995, 120' EE.UU.

Duracién total: 120 minutos.

Il. “Sangre, sudor... y Freud”

Tras la segunda guerra mundial, hecho que impactd profundamen-
te en la vida de los homosexuales y lesbianas americanos, se
comenzo a desarrollar una subcultura gay en Los Angeles. El final
de la década vio la creacion de la Mattachine Society (1950) como
reflejo de una comunidad gay semidefinida. Es facil constatarlo por
la profusidn de novelas, por la aparicién de revistas o por la crea-
cion de los primeros estudios de desnudo masculino, primero foto-
gréaficos (Bruce de Los Angeles) y luego de cine (A.M.G) que tanto
contribuirian a la creacion de una imagineria gay, por ejemplo en la
figura del soldado y del marinero.

No es un hecho fortuito que Los Angeles fuera testigo de esta sub-
cultura gay, no olvidemos que Hollywood se encuentra alli alimen-
tando un sentido de lo "maravilloso” con sus imagenes investidas
de camp. Tampoco es fortuito que se desarrollara cierto clima en
las escuelas de cine, como USC (Universidad del Sur de Califonia) y
que Curtis Harrington, Kenneth Anger v Gregory Markopoulos estu-
diaran y realizaran alli sus primeras peliculas. Caracteristicas de este
cine experimental norteamericano de fines de postguerra son las
peliculas que conforman el programa “Sangre, sudor y... Freud”. Se
trata de una derivacion de psicodramas de inspiracién surreal, en "la
més pura tradicién freudiana”, en donde se retratan escenarios gays

a través de estilos cinematograficos alternativos inspirados en el
cine de vanguardia europeo. Tanto Lot In Sodom, quizas la primera
representacion fimica de vanguardia de un "sodomita”, como La
Sang d'un poéte, son antecedentes y punto de inspiracion, tanto
por el tema, imagineria y modo de evocar una experiencia, para
este cine de "sangre, placer y muerte” de genuina poética
Cocteauniana. En general, las narrativas se centran en la soledad de
los vulnerables protagonistas, masculinos mayoritariamente, que
sufren luchas psicologicas expresadas en suenos, visiones vy esta-
dos de trance. Sus argumentos giran en tomo a la busqueda de la
identidad, una busqueda que, en la logica de las peliculas, supone
el desenredo de los deseos v las fantasias sexuales en conflicto.
Desde los deseos incombustibles de Fireworks, un suefo homoerd-
tico lleno de violencia y placer, a Image in the Snow en donde la
figura sufriente queda aislada frente a la fortaleza y virilidad de la
“masculinidad” (claro esta, heterosexual), En todas ellas lo homo
permanece sin resolver y el conflicto permanente se instala en el
personaje central, llenandolo de ansiedad, como en Fragment of
Seeking en donde lo homo es una combinacion de narcisismo y
rechazo de la mujer, factores que vuelven a aparecer en Mother's
Day, esta vez como resultado de la dominacion matemal. El homo
en este discurso psicoanalitico es inevitablemente infeliz y culpable,
creando uno de los primeros estereotipos fimicos, “el hombre tris-
te", que tanto abundaré en novelas y peliculas comerciales. Un
esterectipo que procede del viejo mito de la “sensibilidad especial”,
una presuncion falsa atribuida a los gays como un signo de refina-
miento moral y estético. Aln siendo falsa, la idea cald entre numero-
sos artistas que llevaron esta estética a su exceso: desde el
decadentismo de Salome (con un reparto totalmente gay) al psico-
délico Inaguration of the Pleasure Dome (todo un ritual de iniciacion
por un grupo de “elegidos”).

6. Sodomitas, poetas y angeles

Lot en Sodoma, Lot in Sodom. James Watson & Melville Webber,
1930, 28! EE.UU.

La sangre de un poeta, La Sang d'un poéte. Jean Cocteau,
1930, 58! Francia.

8x8. Hans Richter, 1957, 18’ Fragmento correspondiente a los
movimientos de Jean Cocteau y Paul Bowles.

Imitacion del ngel. Udolfo Arrieta, 1966, 24 Espana.
Duracién total: 128 minutos.

Un Chant d’Amour
Jean Genet, 1950

Portrait of Jason
Shirley Clark, 1967

Flaming Creatures
Jack Smith, 1962



Nota del comisario:

Este ciclo de peliculas forma parte de un
programa mas amplio que pretende
recuperar y revisar el cine experimental
de tematica gay y lésbica del siglo XX. El
proyecto consiste en una trilogia, a reali-
zar en tres afos, que abarcaria los
siguientes periodos: 1922-1969 (actitu-
des personales), 1970-1988 (el naci-
miento del movimiento gay v léshica) y
1989-1999 (impacto del SIDA y el
“Queer Cinema".

El programa inicialmente incluia las peli-
culas de Andy Warhol (Blow Job de
1963; My Hustler de 1965; Chelsea
Girls de 1966; Lonesome Cowboys de
1967 y Bike Boy de 1967-68), de
Gregory Markopoulos (Himself as
Herself de 1967} y de Warren Sonbert
(Hall of Mirrors y Where Did Our Love
Go, ambas realizadas en 1966). Sin
embargo, la retirada temporal de distri-
bucion a nivel mundial de las peliculas
de Andy Warhaol y la no disponibilidad
de las peliculas de Gregory Markopoulos
y Warren Sonbert han hecho imposible
la inclusion de las mismas en la mues-
tra. Asi mismo, se ha decidido excluir la
pelicula Pink Marcissus, realizada duran-
te la sequnda mitad de los sesenta, ya
que no fue exhibida hasta 1972,

lzquierda:
Andy Warhaol filmando en la Factory
1964, foto: Billy Name

Derecha:
Flesh, Paul Maorrisey, 1968-69

7. Sangre, sudory... Freud

Fragmento de una bisqueda, Fragment of Seeking. Curtis
Harrington, 1946-47, 5 EE.UU.
Fuegos artificiales, Fireworks. Kenneth Anger, 1947, 15! EE.UU,
Psike, Psyché. Gregory Markopoulos, 1947, 25" EE.UU.
Charmides. Gregary Markopoulos, 1948, 15) EE.UU.
Imagen en la nieve, Image in the Snow. Willard Maas, 1948,
29' EE.UU.
Dia de la madre, Mother's Day. James Broughton, 1948, 22!
EE.UU.

Duracion total; 110 minutos.

8. Excesos y delirios
Salomé. Charles Bryant & Alla Nazimova, 1922, 35! EE.UU.

Inauguracion de la ctpula del placer, Inaguration of a
Pleasure Dome. Kenneth Anger, 1954-66, 38' EE.UU.

Dionisios, Dionysius. Charles Boultenhouse, 1963, 26| EE.UL.
Duracidn total: 102 minutos.

lil. Del placer del cuero a la reina en Drag

Los fims “homo-psicodramas-existencialistas” de postguerra nunca
mostraron el sexo de una manera explicita, pero su aproximacion
inmoralista a la sexualidad hizo inevitable lo que seria parte natural
del cine underground de los sesenta: sexualidad explicita v sin tapu-
jos. El precedente existe ya en la Unica pelicula de Genet, donde las
cuestiones de deseo no estan exentas del placer del voyeurismo y la
humillacién. Elementos que, junto a la apropiacion de la iconografia
neo-nazi de la subcultura de motos utilizada en ScorpioRising, van a
dar origen a una fusion entre pomografia y cine experimental, visual-
mente impactante (Sex Garage). Este cine presenta un modelo de
representacion y deseo sexual en abierta confrontacion con la con-
clencia interior del artista, tipica de los "homo-ps-exis” de los 40 v
50, llenos de simbolismo, abstraccién y retérica subjetiva. En este
sentido, una pelicula como Blonde Cobra refieja muy bien el cambio
desde esta preocupacion por lo “auténticamente personal” de la
modernidad, hasta una subjetividad descentrada ya post-modema.
El film muestra esta desintegracion personal mediante mondlogos
basados en el cambio de papeles del personaje y su consiguiente
artificio. Son estrategias de ccultamiento y maniobras de escape
frente a los modelos "homo” identificados por la “sociedad” médica.
El cuerpo v la mente gay se liberan, por fin, de Freud y abrazan una
sexualidad poliforme que retrata el programa “Sexualidad a flor de
hiel”. Una operacion similar de enmascaramiento es la efectuada en
ofros fims que se apropian de elementos de la cultura de masas.
Esta alianza entre la estética underground, que supone una critica a
la modernidad, y la cultura pop conectan directamente con las expe-
riencias de una comunidad gay en plena ebullicion. Lo cual no quiere
decir que sea activista, muy al contrario, &l gay underground es politi-
camente indiferente y aungue informado del “programa”, su produc-
cion se mantiene ajena a toda conciencia critica. La década de los
sesenta mantiene una relacion dialéctica con la cultura de masas
que, & sU vez, ve converger las subculturas pop y gay. El cine gay
underground explora de diversos modos todo lo que de superficial,
artificio y detritus tiene la cultura comercial, desde el culto a las estre-

las de Hollywood, hasta su apropiacion v reciclaje a través del camp
de los hermanos Kuchar, Otros arfistas como Jack Smith o Andy
Warhol hicieron de figuras sociales marginales el sujeto de su arte,
de la reina al chapero vy, sobre todo, el travesti. Ya sea mediante el
“refrato verité” de Jason o las divinas chicas de Matsumoto, todas
ellas auténticas Flaming Creatures que subvierten las nociones del
ser, afirmado ahora como artificio, subrayaban la identidad y gusto
underground por lo bicldgicamente “no natural®. Se trata de una nos-
talgia por lo fabuloso que encontrara en la personalidad del screen
test y en la camara estatica de Andy la apoteosis de la “superestre-
lla” alternativa. La franqueza sexual y la sencillez del desnudo del cine
warholiano hacen que el conflicto sea basicamente verbal, situacio-
nes en las que, personaje tras personaje se llega a una interrogacion
continua sobre las actitudes y compartamiento sexuales. Es el caso
de Flesh, acabando la década y ya frontera con el cine comercial.

9. Tormentas de placer Smith

Cobra rubia, Blonde Cobra. Ken Jacobs & Bob Fleischner, 1959-
63, 28! EEUU.

Criaturas ardiendo, Flaming Creatures. Jack Smith, 1962, 43!
EE.UU,

Chumlum. Ron Rice, 1964, 26. EE.UU.
Duracion total: 97 minutos.

10. Talego, moto y cuero

Un canto de amor, Un chant d’Amour. Jean Genet, 1950, 20'
Francia

Escorpién naciente, Scorpio Rising. Kenneth Anger, 1963, 29.
EE.UU.

Sex Garage. Fred Halsted, 1964, fragmento de 18! EE.UU,
Duracién total: 67 minutos.

11. Divina y petarda Jason

Retrato de Jason, Portrait of Jason. Shirley Clark, 1967, 100'
EE.UU.
Duracién: 100 minutos.

12. Sexualidad a flor de hiel

Navidades en la tierra, Christmas on Earth. Barbara Rubin,
1965, 29. EE.UU.

Amphetamine. Warren Sonbert & Wendy Appel, 1966,10° EE.UU.

Sujetame mientras estoy desnudo, Hold Me While I'm
Naked. Georges Kuchar, 1966, 15 EE.UU.

La cama, The Bed. James Broughton, 1968, 20! EE.UL.

Andromeda. George Csicsery, 1963, 13. EE.UU,

El beso, The Kigs. Pat Rocco, 1969, 111 EE.UU.

Olvido, Obiivion. Tom Chomont, 1969, 5' EE.UU.
Duracion total: 107 minutos.

13. Ritos de amor y muerte

Juventud muerta, Dead Youth. Donald Richie, 1967, 14.
EE.UU-Japan.

El desfile funerario de las rosas, Bara no Soretsu. Toshio
Matsumoto, 1969, 105. Japdn,

Duracién total: 119 minutos.

14. Superestrellas en la Factory
(o pululando en torno a Andy Warhol)

Andy Warhol. Marie Menken, 1966, 22" EE.UU.
La cerillera, Match Girl. Andrew Mayer, 1986, 26, EE.UU.
Sofd, Couch. Andy Warhol, 1964, 51 EE.UU.

Duracion total: 99 minutos.

15. Al final, tan sélo carne
Carne, Flesh. Paul Morrisey, 1968-9, 105’ EE.UU.
Duracién: 105 minutos.
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Centro de Arte Reina Sofia
Programacion de actividades:
Carlata Alvarez Basso
Coordinacion editorial:
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Diseno grafico:
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Notas

Todas las peliculas se proyectaran en
formato 16mm o 35 mm, excepto las
compilaciones de AM.G. Stugios v The
Lavender Lens realizadas expresamente
para video. Asi mismo, las peliculas
Portrait of Jason, Sex Garage y The Kiss
seran mostradas en video debido a su
delicado estado de conservacion,

Todas las sesiones irdn acompanadas
de notas a la programacidn o equipadas
con un servicio de traduccion simul-
tanea,

Este ciclo se presenta en conexion con
el | Festival Internacional de Cine de
Gays v Lesbianas de Madrid, organiza-
do por BANG en colaboracion con
Filmoteca Espanola, que se realizard en
el Cine Doré.

Museo
Nacional
Centro
de Arte
Reina
Sofia

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA

Scorpio Rising, Kenneth Anger, 18

MIERCOLES 9 ABRIL

Presentacion del programa con

una confe inaugural a
cargo de Vicente Molina Foix,
ascritar y critico.

Se proyectara la pelicula Twice
a Man, de Gregory Markopoulos
(1962-63, 49'. EE.UU.)

Salén de Actos. 18h,

Entrada libre, aforo imitado.

MIERCOLES 16 ABRIL

6. Sodomitas, poetasy
angeles
Duracién: 128 minutos.

MIERCOLES 23 ABRIL

4. Tentaciones del filete
(de ternera)

Duragién: 105 minutos.

Saldn de Actos. 18h.

Enfrada libre, aforo limitado.

MIERCOLES 30 ABRIL

13. Ritos de amory
muerte

Duracion: 119 minutos.

Salén de Actos, 18h,

Entracta liore, aforo limitado.

JUEVES 10 ABRIL

1. Confusion, travestismo
y comedia

Duracion: 115 minutos.
Saldn de Actos. 18h.

Entrada libre, aforo limitado.

JUEVES 17 ABRIL

7. Sangre, sudor y Freud
Duracion: 110 minutos.

Salén de Actos. 18h,

Entrada libre, aforo limitado.

JUEVES 24 ABRIL

11. Divina y petarda
Jason

Duracion: 100 minutos.

Salén de Actos. 18h

Entrada liore, aforo fimitado.

JUEVES 1 MAYO

5. Un siglo de ficcidn,
100 anos de friccion

Duracion: 120 minutos.

Saldn de Actos, 19h,

da fibre, aforo |

VIERNES 11 ABRIL

2. Entre el caos dada
y el deseo surreal

Duracion: 80 minutos.
Salén de Actos. 18h.
Entrada libre, aforo limitado.

VIERNES 18 ABRIL

8. Excesosy delirios
Duracién: 102 minutos.
Salén de Actos, 19h,
Entrada libre, aforo limitado.

VIERNES 25 ABRIL

10. Talego, moto y cuero
Duracién: 67 minutos.

Saldn de Actos. 19h.

Entrada libre, aforo limitado.

VIERNES 2 MAYO

14. Superestrellasen la
Factory (o pululando
en torno a Andy
Warhol)

Duracion: 99 minutos.

Saldn de Actos. 18h.

Entrada libre, afero limitado.

SABADO 12 ABRIL

3. Mujeres al limite
Duracion: 110 minutos.
Saldn de Actos. 19h.
Entrada libre, aforo limitado.

SABADO 19 ABRIL
9. Tormentas de
placer Smith
Duracion: 97 minutos.
Salén de Actos. 18h,
Entrada libre, aforo limitado.

SABADO 26 ABRIL

12. Sexualidad a flor
de hiel

Duracién: 107 minutos.

Salon de Actos. 18h,

Entrada libre, aforo limitada.

SABADO 3 MAYO

15. Al final, tan sélo carne
Duracién: 105 minutos.

Saldn de Actos. 19h,

Entrada libre, aforo limitado.
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