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Interesado por el espacio publico y por la idea de monumento como férmula para interferir politicamente en la
vida cotidiana, Miralda realiza varias esculturas que denomina Cenotafios. Monumento de interés turistico-cul-
tural (1969-1979). Estas arquitecturas, en realidad maguetas para una posible construccion monumental en Ia
via publica, poseen un carécter visitable y festivo que sirve de alternativa ltdica al turismo institucionalizado de

gufasy monumentos.

Afinales de la década de los afios sesenta, Antoni Miralda (1942) vivia en Paris. Mien-
tras Espafia sufria los Ultimos coletazos de la opresiva dictadura del general Franco, el
artista catalan disponia en el pafs vecino de una libertad que aquf resultaba inalcanza-
ble.

La realizacidn del servicio militar obligatorio le despierta un profundo sentimiento anti-
militarista que inspiraréd gran parte de sus trabajos de esta década: dibujos sobre moda
militar —que pudieron verse en el ICA en Londres en 1966-, o la utilizacién de soldaditos
de juguete que invadfan objetos de uso cotidiano y monumentos (Soldats soldés, Sol-
dados salados, 1969). Estas inquietudes tuvieron también como resultado una pelicula,
Faris. La Cumparsita, 1972, realizada junto a Benet Rossell (1937). En esta filmacion,
el soldadito de plastico alcanzaba dimensiones humanas vy era paseado por la capital
francesa a lomos del artista en busca de acomodo. Se realizaba asf una topografia dela
ciudad iniciada en un desfile militar, continuada en la bdsqueda de un pedestal o en el
monumento al soldado desconocido. El final de este particular periplo era el cementerio.
De forma paralela a estas obras, e interesado por el espacio publico y por la idea de mo-
numento como formula para interferir politicamente en la vida cotidiana, Miralda realiza
varias esculturas que denomina Cenotafios. Monumento de interés turistico-cultural
(1969-1979). Estas arquitecturas, en realidad maquetas para una posible construc-
cién monumental en la via pdblica, poseen un caracter visitable y festivo que sirve de
alternativa lidica al turismo institucionalizado de guias y monumentos. Para ello, parte
de la idea de cenotafio, monumento conmemorativo dedicado a una persona fallecida
que a diferencia de las tumbas carece de restos humanos. Miralda mantiene la formula
piramidal a base de terrazas de los memoriales decimondnicos, que revela su fascina-

cién porlaarquitectura geométrica de Vio-
llet-le-Duc y los cementerios militares. Sin
embargo, los cenotafios del artista catalan
prescinden de la compleja codificacion de
la iconograffa histdrica para construir ale-
gorfas facilmente comprensibles sirvién-
dose de objetos de uso comun, objetos
que son utilizados de forma ornamental y
semantica.

El primer cenotafio, hoy desaparecido,
data de 1969. Lo realiza coincidiendo
con la muerte del general Eisenhower y es
mostrado en el Musée d’Art Moderne de
la Ville de Paris bajo el titulo Cenotafio de
los generales del pasado, presente y futuro
(1969-1979). Se trata de un trabajo que el
propio Miralda ha denominado “archivo de
generales” En este caso, se sirve del ya ci-
tado soldadito junto a caballos de plastico
y retratos fotograficos de distintos gene-
rales entre los que se encontraba, todavia
entre los vivos, la imagen de Francisco
Franco. Rematé el conjunto con una fosa
comun de soldaditos pintados de negro y
lo protegié con una estructura de metacri-
lato en forma de urna.

Los cuatro cenotafios que se presentan
en esta sala, fueron realizados entre 1969
y 1975, conformados por el artista como
una instalacion con audio y proyeccién de
diapositivas para el proyecto Desacuer-
dos (MACBA, 2005). Miralda retrata la
opulenta vida de un general sin nombre a
partir de los restos de su legado mortuo-
rio: los animales que cazo en la selva, las
numerosas pero cldnicas amantes de las
que ha disfrutado, su plato favorito, o sus



victimas. El caracter de habitaculo para el
encuentro social de estos monumentos
queda ilustrado en el Cenotafio del plato
favorito del general (1969-1975), un edi-
ficio en terrazas al que se accede por un
laberintico palmeral; su remate es un lago
artificial con canoas donde los visitantes
pueden degustar sopa de tortuga, el plato
predilecto del finado, mientras dan de co-
mer a las tortugas vivas. El preludio para
nedfitos del Cenotafio de las queridas del
general (1969-1975) son unas picantes
clases de baile y seduccion junto a un cur-
so de desintoxicacién sentimental. Una
arquitectura visionaria y quimérica, de
contenido criticoy social, que Miralda des-
cribe de forma comentada en las Visitas
guiadas. Estas “visitas” acompafian a las
esculturas como un tutorial para adentrar-
nos imaginariamente en estos particulares
parques tematicos para difuntos. De fondo
se escucha L'hymne du genéral (1969~
1975), pieza sonora compuesta por frag-
mentos de himnos nacionales grabados
hacia atrés.

Para entender el sentido de este trabajo es
importante citar obras que Miralda esta-
ba llevando a cabo contemporaneamente
y que funcionan como temas paralelos y
complementarios. En 1969 crea su primer
memorial en el Centre Artistique de Verde-
ronne (Qise, Francia) como prolegémeno
de sus innumerables trabajos de partici-
pacidn e interaccion social. La idea de re-
corrido ritual en torno al homenaje a los di-
funtosyala liturgia de la muerte planteada
en los cenotafios, se hace realidad en un
proyecto que realiza junto a Jaume Xifra,
Joan Rabascall, Dorothée Selz y Eliane
Radigue (musica) y cuenta con la colabo-
racion de ciento cincuenta personas. Los
memoriales, junto a otros trabajos de “arte
comestible” iniciardn sus investigaciones
sobre los rituales de la comida.

Es preciso resefiar, ademas, la continua-
cién formaly conceptual de los Cenotafios
en otras piezas anti-monumentales, los
Cendrier-tombeaux  (Ceniceros-tumba).
(1972). En estas piezas se pasaba de la
idea de monumento al objeto doméstico.
Sufinalidad era utilitaria: servir de cenicero
parasu duefio en unaaccién cotidiana que,
como parte de su proceso de produccidn,
conducia inevitablemente a su anulacion.

La ceniza de los cigarrillos deberia ir inva-
diendo el espacio ocupado por los objetos,
paisaje e imagen del general, inutilizando
de esta manera el Cendrier-tombe.
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