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Humanismo y subjetividad.

Fotografia documental en Espaiia

vida de la gente comun.

Tras una dura posguerra marcada por la escasez, el exilio, la represion y la propaganda, al inicio de los afios cin-
cuenta del siglo XX comenzé a activarse en Espafia una fotografia inspirada por las tendencias internacionales
del documental neorrealista y del reportaje humanista. Sus focos de actividad principales fueron Barcelona,
Almerfay Madrid. Esta nueva fotografia se constituy¢ a través de précticas individuales que compartian su
apuesta por la renovacion y experimentacion del lenguaje fotogréfico. Su proyecto no fue un intento politico de
transformacion social, sino que los fotégrafos del momento se conformaron con retratar la realidad, multiple

e imperfecta. En didlogo con el cine, tanto espafiol como internacional —especialmente el cine italiano y ho-
llywoodiense—, la fotografia espafiola de este momento se interesé por lo cotidiano, por conocer y reconocer la

La «segunda o nueva vanguardiay, tal y como denominé Josep Maria Casademont a este
movimiento fotogréfico, fue un impulso de renovacién amplio y variado en el que con-
fluyeron importantes corrientes internacionales como la del neorrealismo italiano, la fo-
tografia subjetiva de Robert Frank, Otto Steinert o William Klein y el humanismo de la
mitica exposicion The Family of Man (1953). A esta cultura visual se pudo acceder a
través del cine, escasisimas exposiciones, libros y revistas internacionales que llegaron
con cuentagotas y sobre todo gracias a anuarios fotogréaficos como los de Popular Pho-
tography, USAnnual o la FIAP. La nueva fotografia no mostré interés por hacer arte, un
concepto gastado para sus artifices, sino que buscé una fotograffa funcional que lo su-
perara, que fuera capaz de abordar la compleja realidad social de los afios intermedios del
franquismo; eso, de una forma més literal o metafdrica, es lo que se muestra en esta sala.

Las fotograffas de Barcelona de Francesc Catala-Roca (1922-1998), primer trabajo
asociado a la «nueva vanguardia» fotografica, fueron parte de la gufa que sobre la ciu-
dad publicd en 1954 la Editorial Barna —ese mismo afio también aparecio otro libro sobre
Madrid—. Inspirado por Henri Cartier-Bresson y E/ instante decisivo (1952), el fotdgra-
fo escribid en sus memorias «yo no hago fotografias, las capto. Sélo hay que estar pre-
parado para captarlas en el momento oportunoy. La Barcelona de Catala-Roca es una

ciudad plural en la que conviven lo viejo y
lo nuevo, sus calles céntricas y los barrios
periféricos, sus maés significativos mo-
numentos con nuevas edificaciones, asf
como las peculiares gentes que habitan la
ciudad y que componen el mosaico de una
urbe aplastante y gris, pero que comienza
a salir de una de las etapas més duras de
su historia. Sus fotograffas se sittan entre
un documentalismo profesional moderno
y una fotograffa artistica con puntos de
vista vanguardistas, como los radicales
picados y contrapicados que recuerdan a
Moholy-Nagy o Rodchenko, asf como los
sofisticados juegos y contrastes lumini-
COs.

A pesar de que en las agrupaciones foto-
gréficas del momento, con sus salones vy
sus concursos, a menudo se producia una
fotografia acritica y retardataria en tér-
minos plésticos, fueron en ocasiones los
espacios que posibilitaron, no sin cierta
contradiccion, la renovacién. Paradig-
matica en este sentido fue la Agrupacién
Fotogréfica Almeriense (AFAL), fundada
en 1950. A partir de 1855, con el impulso
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de José Marfa Arteroy Carlos Pérez Siquier
(presidente y secretario de la agrupacion),
desde Almeria se dinamizé enormemente
la nueva fotografia, sobre todo gracias a la
revista AFAL (1956-1963), que publicd
fotografia renovadora tanto internacional
como nacional. El grupo AFAL, creado gra-
cias al impulso de esta publicacion, no fue
un colectivo con una tendencia estética
definida, sino una suma de individualida-
des interesadas por muy distintos aspectos
de la creacion fotogréfica contemporanea,
desde el reportaje social a la blisqueda de
una poética intimista y personal. Carlos
Pérez Siquier (1930), redactor jefe de la
revista, comenzdé en 1996 una extensa se-
rie fotografica sobre el almeriense barrio de
La Chanca, en esos afios un lugar miseroy
abandonado. Con la intencién de hacer un
fotolibro que finalmente quedd en proyec-
to, retraté a los habitantes del arrabal con
el deseo de «ensalzar a esta gente» en la
linea humanista de la mencionada exposi-
cién The Family of Man. El resultado, que
se publicé en la revista AFAL, es una foto-
grafia que ha sido considerada de denun-
cia social, en una linea similar a la novela
de La Chanca escrita por Juan Goytisolo
y publicada clandestinamente en Parfs en
1962.

Ramén Masats (1931), miembro de AFAL,
desarrollé sus mas importantes trabajos
fotogréficos durante la década de los se-
senta. Sin formacién previa pero vital e
intuitivo, trabajo en Barcelona alrededor de
la Sala Aixela, dirigida por el mencionado
Casademont, y también en Madrid, ciudad
a la que se trasladd en 1957. Un afio mas
tardeingresé enla Real Sociedad Fotogré-
fica de Madrid (RSF), institucién alrededor
de la que se cred la Escuela de Madrid a
partirde 1958. Su fotolibro Neutral Corner,
publicado por la editorial Lumen en 1962,
formo parte de la coleccién Palabra e Ima-
gen, uno de los espacios que ofrecié mayor
visibilidad a la fotografia avanzada del mo-
mento. Disefiado por Llufs Clotet y Oscar
Tusquets, y con textos de Ignacio Aldecoa,
las fotografias de Masats son draméticas,
con fuertes contrastes luminicos y un in-
tenso uso del negro fotogréfico. Se ofrece
una mirada critica y épica al tema del bo-
xeo, actividad representada a caballo entre
la miseriay la leyenda.

Frente a la seriedad y el rigor formal de un
trabajo como Neutral Corner, encontramos
la serie del bautizo del Nedfito Lisardo rea-
lizada por Gerardo Vielba (1921-1992) en
1962, que se caracteriza por su buen hu-
mor y su jovialidad. Construida la secuen-
cia a través de cuatro retratos familiares
tomados durante la celebracién, se hace
evidente la complicidad del fotogénico
grupo con el fotégrafo. Tanto Gerardo Vie-
Iba como Francisco Gémez (1918-1998),
ambos autodidactas, formaron parte del
nlcleo madrilefio construido en torno a la
RSF. Sin embargo, las fotograffas de Go-
mez nada tienen gue ver con los alegres
retratos de Vielba antes comentados;
sus paredes y texturas son un equivalen-
te a la pintura abstracta matérica de sus
contemporaneos Antoni Tapies o Lucio
Mufioz. El intenso componente poético
de su trabajo se localiza en la belleza de lo
desordenado, de lo ruinoso o decadente;
escombros, humedades, grafitis, inscrip-
ciones en la materia que sutilmente, como
también hace la fotografia, remiten a la
necesidad humana de dejar huella y testi-
monio de vida.

Bibliografia

Casademont, Josep Maria. «La
fotografia en el Estado Espafiol
(1900-1978)», en Petr Tausk, His-
toria de la fotografia en el siglo XX.
De la fotografia artistica al periodis-
mo grdfico. Barcelona: Gustavo Gili,
1978, pp. 262-285.

Catala-Roca, Francesc. Impressions
d’un fotograf: memories. Barcelona:
Ediciones 62,1998,

Fernandez, Horacio. Variaciones en
Espafia. Fotografia y arte 1900~
1980. Madrid: La Fébrica, 2004.

Fotagratos de la Escuela de Madrid.
Obra 1950/1975. Madrid: Ministe-
rio de Cultura / Museo Espariol de
Arte Contemporaneo, 1988.

fotos & libros. Espariia 1905-197/.
Madrid: Museo Nacional Centro de
Arte Reina Soffa, 2014,

Grupo AFAL 1956-1991. Almerfa:
Ayuntamiento de Almeria, 1991,

Introduccion a la historia de la
fotografia en Catalufia. Barcelona:
Lunwerg / Museu Nacional d'Art de
Catalunya, 2000.

Paco Gomez. Orden y desorden.
Barcelona: Fundacié Foto Colecta-
nia, 2011.

Terré, Laura. Historia del grupo foto-
grdfico AFAL. 1956/1963. Sevilla:
PHOTOVISION, 2006.

Enlaces
http://www.catala-roca.com/

http://www.juntadeandalucia.es/
cultura/caac/programa/afal00/
frame.htm

http://cve.cervantes.es/artes/foto-
grafia/papel_foto/afal/introduccion.
htm

www.rsf.es

www.colectania.es




