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Zaj, palabra elegida al azar por Juan Hidalgo, Walter Marchetti y Ramén
Barce en julio de 1964 en Madrid, simplemente significa zaj. Sus creadores
procedian de la musica. Hidalgo (Las Paimas, 1927) y Marchetti (Canosa di
Puglia, 1931) se conocieron en Milan en los cursos de Bruno Maderna
(1956). Dos anos mas tarde entraron en contacto con John Cage. Este en-
cuentro sera de vital importancia ya que incidira de forma determinante en
sus carreras recién comenzadas. Después de una corta estancia en Barce-
lona, en donde organizan una serie de conciertos bajo la denominacion de
“Musica abierta” (1960), abandonan el pais con destino a Italia regresando
de nuevo a principios de 1964. Por su parte, Ramén Barce habia participa-
do en la creacion del grupo “Nueva musica” (1956). Zaj se presentd como
un movimiento de vanguardia abierto y paralelo a las dltimas manifestacio-
nes artisiticas internacionales (Fluxus, arte conceptual, mail-art, misica de
accion, poesia visual...). Marchetti lo definia como un bar en el que “la gente
entra, sale, esta; se toma una copa y deja una propina”. Esto es lo que hi-
cieron en determinados momentos Tomas Marco, José Luis Castillejo, José
Cortés, Manuel Cortés, Manolo Millares, Eugenio de Vicente, Alberto
Schommer, Luis Mataix... y Esther Ferrer. De este grupo solo ha permaneci-
do Esther Ferrer que, junto a Hidalgo y Marchetti, han constituido el nicleo
central desde 1970. Ramon Barce abandond Zaj al ano siguiente de su in-
corporacion.

Zaj se ha paseado por el panorama artistico espafiol provocando casi siem-
pre la repulsa radical del pdblico y de la critica periodistica. Reacciones como:
“Zaj no es nada; ni acaso unas cuantas zarandajas soberanamente bobas” o

Alzar los brazos

Accion de Waller Marchetti
intenianan: Waiter Marchetti,
Juan Hidalgo y Exther Farrer
The kitchen, Nueva Work, 1873
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“para ser zajista sdlo se necesitan dos virtudes
importantes: tener paciencia para aguantar los
abucheos y tener bastante rostro”, han sido una
constante en su historia. Sélo se salvan un grupo
reducido de amigos y algunos criticos de arte y
de musica, sobre todo en la dltima década, que
han visto en sus trabajos una nueva forma de
concebir la vida y el arte.

Desde 1964 a 1995, Zaj ha permanecido en me-
dio de la protesta, el olvido y el desinterés. En los
Ultimos afios se ha empezado a considerar su
aportacion a la vanguardia tanto nacional como
internacional. La mejor prueba es esta exposi-
cién, que pretende establecer a través de tres periodos, los elementos que
marcaron estos anos.

Las cosas.

Esther Fermor, Performance:
CQuobec, 1983

Foto do Frangoes Bergaron

Zaj se manifesté pdblicamente con un cartén que, enviado a un nimero de-
terminado de personas, les invitaba a participar en el traslado, que ya habia
sido realizado, de tres objetos de madera por diferentes calles v plazas de
Madrid (19 noviembre 1964).

Ante el plblico se presentaron por primera vez el 21 de noviembre de 1964
can un "concierto de teatro musical” en el Colegio Mayor Menéndez Pelayo
de Madrid. De esta forma se inicid un primer periodo (1964-1973), el més si-
ginificativo, que va a estar dominado por los conciertos, los cartones vy la es-
critura.

Los conciertos zaj son una sucesion de breves acciones que nada tienen que
ver con un concierto tradicional. Son fragmentos cotidianos ofrecidos al publi-
co fuera de su contexto, a través de gestos, movimientos, frases escritas, si-
lencios y exhibicion de objetos. Un concierto zaj es ante todo un espectaculo
visual y una teatralizacion de la vida cotidiana, donde estan presentes el pen-
samiento zen, Duchamp, Cage, Marinetti, etc. Estos conciertos se presenta-
ban en lugares tan dispares como colegios mayores, calles, plazas,
facultades, trenes, galerias de arte, estudios de artistas, ...



Los “cartones” son tarjetas que enviaban por co-
rreo utilizando este medio como soporte vy ele-
mento de comunicacion directo con el publico. A
través de ellas presentaban a los receptores una
diversidad de propuestas. Desde invitaciones, tex-
tos, poemas, crucigramas, calendarios, felicitacio-
nes... hasta un concierto para ejecutar en casa.
Este trabajo constituye una de las aportaciones

mas interesantes al arte postal. T IO
Walter Marchetti. 18980

Los libros zaj rompen con la idea convencional Escuura,

gue tenemos de tales objetos al transgredir las le- Foto de Fabriza Garghett

yes de la escritura. La pagina ya no es eminente-

mente un elemento transmisor de mensajes, ya que no se estructura segun
los codigos establecidos. El libro se transforma en un objeto de consumo es-
tetico. Hidalgo, Marchetti y sobre todo José Luis Castillgjo, junto a creadores
como Joan Brossa, van a participar en el resurgimiento de la escritura de van-
guardia en nuestro pais que se habia quedado paralizada en el libro "Carte-
les" (1928) de Giménez Caballero.

En el extranjero las actividades zaj tuvieron una gran proyeccién. Lo de-
muestra el hecho de que durante este periode algunos de sus miembros
realizaron dos giras por Europa. La primera de ellas por Londres, Frank-
furt, Aachen y Berlin (septiembre 1966). En Londres, Juan Hidalgo y
José Luis Castillejo participaron en DIAS (Destruction in Art Symposium)
en el que intervinieron Yoko Ono, Wolf Viostell, Hermann Nitsch, Glnter Brus,
etc. La segunda gira tuvo lugar el mes de mayo de 1968 visitando Rouen, Pa-
ris (Museo de Arte Modemo), Disseldorf (taller de Immendorf), Colonia (galeria
Rudolf Zwirner) y Aachen.

Este periplo internacional concluyd con la gira por Estados Unidos y Canada
(1973), invitados por John Cage, que les llevd por ciudades como New York,
Berkeley, Montreal, Phoenix, San Francisco, etc.

Una vez finalizada esta gira, Juan Hidalgo y Walter Marchetti se establecen de
nuevo en Milan y Esther Ferrer vuelve a Paris. Comienza un nuevo periodo en la
historia de Zaj (1974-1983) que va a transcurrir fundamentalmente fuera de
nuestras fronteras. Su presencia en Espana no va a ser tan significativa.

Hidalgo y Marchetti vuelven a la musica y al mismo tiempo contindan presentan-
do junto a Esther Ferrer sus conciertos de accién sobre todo en ltalia y en otras
ciudades europeas. Introducen el concepto de performance para sus nuevas
obras que ahora son mas teatrales y en las que intervienen lo literario y la memoria
individual. Uno de los hechos mas relevantes de esta nueva década es la partici-
pacion del grupo en el happening de John Cage, “El tren de John Cage (a la
busqueda del silencio perdido)” celebrado en la ciudad de Bolonia (junio 1978).



En la dltima etapa del grupo, que hemos establecido entre 1984-1995, Hidal-
go, Marchetti y Esther Ferrer contintian ofreciendo sus performances y sus
conciertos zaj. Paralelamente desarrollan individualmente, de forma mucho
mas manifiesta, una obra plastica objetual. Las galerias de arte comienzan a
aceptar sus trabajos. Zaj vuelve a estar presente en la escena artistica de
nuestro pais. Su mensaje empieza a formar parte del orden.

Zaj, como ya hemos sefalado, no necesita definiciones, pero ante la necesi-
dad que sienten algunos por obtener una respuesta a sus preguntas, Juan
Hidalgo les recuerda que zaj es “"aquello” gue no queréis saber pero que sa-
béis, "aquello” que queréis hacer pero que no hacéis, “aquello” que no que-
reis comprender pero que compréndeis, “aquello” que queréis decir pero que
no decis, “aquello” que no queréis pensar pero que pensais, “aquello” que
queréis gozar pero que no gozéis, “aquello” que no queréis temer pero que
teméis, “aquello” que queréis imaginar pero que no imagindis, “aquello” que
no queréis ser pero que sois, “aquello” que queréis dar pero que no dais,
“aquello” que no queréis reflexionar pero que reflexiondis, “aquello” que que-
réis.... pero que no...., “aquello” gue no queréis... pero que...., vuelve siempre
aempezar”,

Misica para 5 parros, un polo y

6 inférpretes varones

Azcitn de Juan Hidsigo

intervienen: Juan Hidaigo, Robin Page,

Ganter Brus y Harmann Nitsch

Destruction n art symposiam [CHAS)

Londres, 1966
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