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joseph

El artista de la Accién, el nomada, el caminante. Joseph
Beuys, de quien el Museo Nacional Reina Sofia presenta por
primera vez en Espana una completa muestra retrospectiva,
naci6 en la ciudad alemana de Krefeld el 12 de mayo de 1921.
La estricta formacion catélica que recibid en sus primeros afos
frend la influencia de la ideoclogia nacionalsocialista, aunque no
impidié que, como tantisimos nifios y jovenes, se afiliase a las
Juventudes Hitlerianas. Su primera intuicién verdadera de lo
que era la escultura procede, sin embargo, de contemplar unas
fotografias con obras de Wilhelm Lehmbruck, marginado por el
régimen nazi como “artista decadente”.

Llamado a filas en 1941, participd en la Segunda Guerra
Mundial como radiotelegrafista, artillero y luego piloto. Derriba-
do su avién en Crimea por un proyectil ruso, Beuys queddé mal-
herido e inconsciente entre los restos del aparato y fue socorri-
do por némadas tértaros, que durante ocho dias protegieron su
cuerpo con mantas de fieltro y con grasa animal, dos materiales
fundamentales y recurrentes en su produccién posterior. Victi-
ma en otras cinco ocasiones, recibié la Cruz de Oro para heri-
dos en combate.

En 1947 inici6 sus estudios artisticos en la Kunstakademie
de Diisseldorf, que concluyd en 1951. En 1953 realizdé su prime-
ra exposicion individual y entre 1955 y 1959 sufrié una angustio-
sa crisis depresiva de la que mas tarde diria: “Creo que fue
esencial para mi, en el sentido de que me reorganicé por com-
pleto. Desde aquel momento comencé a trabajar sistematica-
mente en determinados principios basicos. Me interesaba el
Dada y pretendia sintetizar este movimiento, lo que logré mas
adelante cuando me uni con los neodadaistas y los artistas de
Fluxus y desarrollé mi propio concepto de Fluxus”.

Contratado en 1961 como catedratico de Escultura Monu-
mental por la Academia de Bellas Artes de Disseldorf, desarro-

beuys

1. Joseph Beuys en la
Kunsthalle de Berna, 1969
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l16 alli su vocacion peda-
gbgica de una manera
tan intensa y fructife-
ra como provocadora.
Didactica y politica esta-
blecieron un estrecho
parentesco en la activi-
dad de Beuys que, por
radicales diferencias con
el sistema académico en
el modo de selecciéon de
alumnos, fue apartado
de su catedra en 1972.
“Que una alumna mia
eduque algun dia mejor

a sus hijos es para mi
mucho mas importante que haber formado a un gran artista”,
afirmé. Sin embargo, entre los gue fueron sus alumnos han sido
muchos luego artistas de éxito, entre otros, Lothar Baumgarten,
Walter Dahn, Jorg Immendorff, Imi Knoebel, Anselm Kiefer,
Blinky Palermo y Sigmar Polke, que era un asistente habitual a
sus clases.



Beuys mantuvo a
lo largo de su vida una
estrecha y pareja rela-
cion con el pensa-
miento cientifico y
con el pensamiento
humanista. "Yo me
inicié en el arte a par-
tir de la ciencia”, con-
fesaba. El motivo de

este cambio de rumbo 4

fue su decepcioén hacia la incapacidad de las ciencias para cap-
tar la totalidad de lo existente. De ahi que su paso al arte fuera,
segun sus propias palabras, “puramente experimental”.

Igualmente significativa es su eleccion de determinados
materiales y el porqué de éstos. Asi el fieltro, la miel o la grasa,
productores de calor; el cobre, conductor; el cristal, simbolo de
la razén, del frio, opuesto a lo espiritualmente creativo; y tam-
bién vendas, jeringuillas, sangre, pelos, unas, etc.

Muy importante también fue su relacion con los animales,
que establecia como de criatura a criatura: el ciervo, simbolo
del jefe de la manada; la liebre, "a la que le explica las iméage-
nes”, principio de encarnacion y movimiento; las abejas, por el
calor de la cera, el polen, la miel o el néctar y por el caracter
social de la colmena; la inteligencia de los cisnes, o su convi-
vencia durante tres dias en una galeria de Nueva York con un
coyote, el animal sagrado de los indios.

Consideraba la actividad artistica como una elaboracién de la
propia experiencia del sufrimiento y de la historia personal que, en
su traduccion a acontecimiento .estético se oponia a una explica-
cion racional, inmediata y directa. Para él la Plastica se distingue
de la escultura en que es modelacién orgénica desde dentro. La



5. Fir: Zwei Fraulein mit
leuchtendem Brot, 1963-82 (para:
Dos sefioritas con pan luminoso)

Plastica
puede oirse,
antes de
que la vea-
mos, mien-
tras que la
escultura
correspon-
de mas al
término de
esculpir,
labrar, tallar.

“El pensamiento es Plastica” repetia, y responde al concepto
ampliado de arte, segun el cual la persona es la estética y la esté-
tica es un fendmeno inherente a cualquier actividad humana.

El nucleo de la obra de Beuys lo ocupan las Acciones, un
modo de trabajo que inicié en 1962 en su contacto con miem-
bros de Fluxus, Nam June Paik, Georges Maciunas y otros. Las
Acciones de Beuys se distinguian de las mas dadaistas de sus
compareros en que las suyas engloban factores espaciales y
escultéricos, linglisticos y sonoros, vinculdndolos a la figura del
propio artista, que los marcé con la impronta de su gestualidad
corporal, de su carisma y de su conciencia de “emisor”.

Aparecia en sus Acciones con una indumentaria que sugeria
una estrategia de supervivencia: botas poderosas, chaleco, som-
brero, que para &l tenia una funcién significante, baston o cayado
de pastor vy, en ocasiones, un valioso abrigo de piel que le confe-
ria una especial dignidad simbdlica. Evidenciaba la imagen del
némada, del caminante; alguien que busca y siempre vuelve a
disponerlo todo de nuevo, que tiene que inventarlo todo, alguien
cuyo principio vital y cuyo principio artistico es el movimiento: es
el artista de la Accion. Para la que inventé una retdrica corporal y



6y 7. Dos dibujos de “The secret
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un vocabulario de ges-
tos formalizado, que
siguiendo las costum-
bres de los chamanes
utilizé en si mismo.

A lo largo de su vida
realizd mas de 70 Accio-
nes y 50 instalaciones,
ademas de 130 exposi-
ciones individuales.
Fallecié el 23 de enero
de 1986 en Disseldorf.

El comisario de la
muestra, Harald Szee-

mann, trabajé con el
propio artista en varias
ocasiones desde 1967 y, de acuerdo a su voluntad, ha organiza-
do la exposiciéon “De un Beuys vivo, no museificado”.

“Creo que el aura refrescante y juvenil de Beuys debia
mucho a que no desarrollaba una obra que se basa en el arte
para volver a ser arte, sino que se inspiraba en sus recuerdos
infantiles, en experiencias clave de su vida, en las que las per-
cepciones sensoriales y extrasensoriales se condensan en una
vision espiritual y en los signos premonitorios a cuya llamada y
proyeccion daba forma"”, escribe en el catalogo. “Su evolucion
es analdgica a la historia de la humanidad. A una etapa primera,
gue corresponde histéricamente a las culturas inspirativas,
sigue la época de la encarnacion en el espiritu, la formulacion
de su teoria plastica del pensamiento, del calor y, finalmente, la
integracién de conceptos del conocimiento en la transformacion
no-violenta hacia una sociedad de individuos libres. Esta exposi-
cion retne todos los testimonios de esta espiritualizacion”.



“Nada puede reemplazar a la ausencia del artista, su fuerza

de decisién y el carisma de su presencia”, concluye Szeemann.
He pretendido, ante todo, conseguir una presentacion de sus
obras que respire, gue corresponda a la grandeza y al caracter
de proclama de sus obras. La muestra se presenta como una
partitura abierta y el catdlogo como un lugar de discusion per-
manente de los temas planteados por un artista que se consu-
mi6 demasiado deprisa, “porque no soélo comprendié la verdad,
sino gue la genero”.

(Textos del comisario de la exposicién Harald Szeemann, de
la biografia compilada por Gétz Adriani y del Beuysnobiscum,
extraidos del catélogo.)
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