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POLITICAS DE LA (NO) IMAGEN.
UNA APROXIMACION A LAS TEORIAS Y PRACTICAS
FOTOGRAFICAS DE LA CONTEMPORANEIDAD

LUGAR: Facultad de Filosofia y Letras (UAM) y Museo Reina Sofia
En colaboracién con Peninsula. Procesos coloniales y prédcticas artisticas y curatoriales
FECHAS: jueves 13 y viernes 14 de noviembre de 2014

Con la invencién del medio fotogréfico, las sociedades decimondnicas reconfiguran su mundo en
términos visuales. La fotograffa genera una especie de ilusién panvisual: todo puede ser aprehendido
por el objetivo mecénico de la cdmara; monumentos lejanos, tribus tropicales, cristales de nieve o
tramas urbanas de grandes capitales se muestran ante los ojos entusiastas del occidental medio.
Pero, al mismo tiempo, tras esa ilusién consensual, tras el supuesto carécter probo de la imagen
fotogréfica, se levanta la sospecha acerca de un posible espacio de invisibilidad, como si el efecto
real adherido a la fotografia despertase la duda razonable de que algo se escamotea a nuestra

mirada.

Este seminario gira en torno a la idea de no-imagen, entendida por un lado como la capacidad de la
imagen fotogréfica de velar realidades mediante los fueras de campo que la definen como soporte, y
por otro como los procesos de invisibilizacién y resignificacion a los que esta expuesta. A través de
diferentes aproximaciones metodolégicas, se abordardn casos de estudio que han sido
tradicionalmente excluidos tanto de los relatos histéricos como del estudio de la cultura visual. El
porqué de esta exclusién o manipulacion, las posibilidades de su incorporacién a la historiografia
fotogréfica y sus implicaciones metodoldgicas participan del estudio de la fotograffa como
dispositivo de la construccién de narrativas politicas y afectivas. En un contexto de aparente
hipervisibilizacién, este seminario busca trazar una panorémica de algunas de las perspectivas

tedricas contemporéneas con lo no-visible como punto de partida.
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*Las actividades que tienen lugar en el Auditorio 200 requieren de

inscripcién previa, enviando e-mail a: centrodeestudios@museoreinasofia.es

JUEVES, 13 NOVIEMBRE
Salén de actos. Facultad de Filosofia y Letras, UAM. 10,00-13,30 h.
Mesa 1. Albumes y foto-libros: entre lo pdblico y lo privado en la cultura visual contemporénea

Modera Juan Albarran

_Rocio Robles
De fotografias y fotogramas: documento, imagen y narracién en el contexto de la
Depresién norteamericana, 1936-1941. El caso Evans-Agee.

Elogiemos ahora a hombres famosos (1941) es el resultado del trabajo realizado por James Agee y
Walter Evans, iniciado en 1936 e inscrito dentro de los proyectos patrocinados por el programa
estatal norteamericano de la Farm Security Administration. Este no era sino una actualizacién de las
misiones fotogréficas del siglo XIX, presentadas ahora como fotolibros. En esta ponencia se abordaré
por un lado la cuestion de la seleccion de las fotografias y de la edicién de este libro y por otro se
veran las contradicciones del programa en esa tarea de retratar colectivamente (pero también

catalogar) el rostro de una parte del pafs.

Rocio Robles Tardio. Doctora en Historia del Arte por la Universidad Complutense de Madrid (2007).
En la actualidad es profesora del Dpto. de Historia del Arte Contemporéaneo de la UCM vy disfruta de
una beca de investigacion en el Dpto. de Exposiciones del Museo Reina Soffa (2012-2014). Ha sido
profesora en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Castilla y La Mancha (2014),
impartiendo la asignatura “Historia de la fotografia impresa”. Ha sido miembro del equipo de
comisarios de la exposicién Encuentros con los afios 30 (Museo Reina Soffa, 2012), ademds de
haber colaborado con otras instituciones y museos nacionales, como el Museo Thyssen-Bornemisza,
el Museo de Arte Contemporaneo Esteban Vicente y el Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y
Leén (MUSAC).
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_Maria Rosén

Las practicas fotograficas del 99%

Las précticas fotogréficas del 99% plantea la necesidad del estudio de las précticas fotogréficas
cotidianas de la gente comun por parte de la historia de la fotograffa y la historia del arte. Més que un
interés por la fotograffa como “representacion” o como obra de arte, atendemos a sus usos y efectos
afectivos. La ponencia se centra en practicas generadas por fotografias analégicas durante el primer

franquismo.

Maria Rosén es doctora en Historia del Arte por la Universidad Auténoma de Madrid. Forma parte del

grupo de investigacién “Estudios de cultura visual contemporéanea” y es investigadora del Proyecto

I+D “La historia del arte en Espafia: devenir, discursos y propuestas”. Ha desarrollado estancias de
investigacion en University of Southampton, New York University, University of Oxford y Leeds
University. Ademas, ha comisariado la exposicién José Ortiz Echaglie: representando mujeres, tipos
y estereotipos (2010, CAM, Red ltiner) y ha co-comisariado la exposicién Mujeres bajo sospecha
(2013, UNED). Sus lineas de investigacién se centran en la cultura visual y material, principalmente
del siglo XX espafiol, en los estudios de género y en la construccién de la historia, la memoria cultural
y el imaginario visual. Forma parte del grupo de trabajo Emocriticas, que atiende las emociones

desde una perspectiva feminista.

_Alicia Fuentes
Instantaneas del boom del turismo en Espafia: reflexiones en torno a la fotografia en
el album de viaje

Dentro del dlbum de familia, archivo de momentos memorables y felices, las vacaciones reciben una
atencion especial. Aunque en el &mbito del turismo de masas se ha cuestionado la autenticidad de
las instantédneas —y, en general, de la experiencia— del turista, el anélisis de las mismas arroja una
riqueza polisémica que va més allé de la mera imitacion de los modelos gréficos de la industria, y que
convierte la fotograffa privada en una valiosa fuente documental para el estudio de la cultura visual

del boom.

Licenciada en Historia del Arte por la Universidad Complutense de Madrid, en la actualidad esté
ultimando la redaccién de su tesis doctoral sobre la cultura visual del turismo en Espafia (afios
1950-70), supervisada por la Dra. Estrella de Diego. Ha contado con una beca FPU que le ha
permitido desarrollar su investigacion tanto en Espafia como en el extranjero (Freie Universitédt

Berlin, Birkbeck University London y University of California, Berkeley).
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JUEVES, 13 NOVIEMBRE
Auditorio 200, Edificio Nouvel, Museo Reina Soffa. 17,30-21,00 h.
Se requiere inscripcion previa, enviando e-mail a centrodeestudios@museoreinasofia.es

Mesa 2. Después de la fotografia colonial y antropoldgica

Modera Olga Fernandez Lépez

_Jurg Schneider
How colonial is colonial photography? [éHasta qué punto es colonial la fotografia
colonial?]

Gran parte de las investigaciones sobre fotograffa en Africa se han centrado en la fotografia como
herramienta de poder y control sobre poblaciones y territorios coloniales, o en la discursividad del

retrato en oposicién a las etnograffas coloniales. Nuevos acercamientos criticos, sin embargo, se han

desplazado hacia una comprensién més compleja de la historia visual de Africa. Partiendo de este
analisis, esta intervencion hard un recorrido desde una macro perspectiva historiogréfica, en la que
se evaluarén las investigaciones de las Ultimas dos décadas, hasta una perspectiva micro que
permita la interaccién de un mayor catélogo de historias socio-culturales y la fotografia como una
préctica social de intercambio, auto-representacion e imaginacién enraizada en las coordinadas

temporales y espaciales de la modernidad y la globalizacién.

Jurg Schneider, PhD, es miembro del Centre for African Studies de la Universidad de Basilea. Esté a
punto de publicar su tesis doctoral, Exploring the Atlantic Visualscape. Eine Geschichte der
Fotografie in West und Zentralafrika, 1840-1890. Ha publicado textos sobre fotografia africana
histérica y contemporénea en diferentes revistas y libros, y es co-fundador de African Photography
Initiatives.

_Hasan G. Lépez

Fotografia antropolégica y memoria colonial en blanco y negro. Una aproximacion
desde las prédcticas apropiacionistas contemporaneas de artistas africanos y de la
diaspora

Desde su creacidn, investigadores procedentes de disciplinas académicas diversas han visitado los
archivos fotogréficos de los museos de antropologia. En las dltimas décadas, algunos artistas se han
servido de estos archivos utilizando esas imagenes y representaciones en sus creaciones,
entablando un dialogo critico con ellas. Esta intervencion propone revisitar algunos episodios en la
historia de las representaciones antropolégicas y coloniales desde las practicas fotogréficas

apropiacionistas de artistas contemporaneos africanos y de la didspora.
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Hasan G. Lépez Sanz es Doctor en Filosofia y Licenciado en Antropologia Social y Cultural. Profesor

Asociado del Dpto de Ldgica y Filosofia de la Ciencia de la Universidad de Valencia, desarrolla sus
investigaciones en el campo de la fotografia y sus usos publicos. Ha publicado articulos sobre
fotografia y representaciones coloniales en revistas especializadas y coordinado un nidmero
monogréfico dedicado a las relaciones entre antropologia y fotografia en la Revista del Museu
valencia d'etnologia. También es coautor y coeditor junto con Nicolds Sanchez Duré del libro La
mision etnogréfica y linguistica Dakar-Djibouti y el fantasma de Africa y editor del libro Pierrot Men.
Instantes de vida en Madagascar. Préximamente se publicard su libro La pluma y la cdmara.

Antropologia y memoria colonial en blanco y negro.

_Inés Plasencia
Memorias reservadas: pasado y presente del archivo fotogrdfico de la Guinea
Espafiola

En 1971, tres afios después de la independencia de Guinea Ecuatorial, ésta fue declarada por el
gobierno espafiol “materia reservada”. Mientras tanto, el presidente de la hasta entonces colonia
espafiola, Francisco Macias, llevaba a cabo una sistematica destruccion de la memoria reciente del
pais. El estudio de la fotografia realizada alli en la época colonial estéa a priori condicionado, desde la
creacion de los archivos, por el uso y conservacion interesados de las imagenes, por su destino y su
propia historia. Esto no sélo ha limitado el corpus visual accesible: también marca nuestra

experiencia personal como investigadores.

Inés Plasencia es licenciada en Historia del Arte y Méaster en Historia del Arte Contemporaneo y
Cultura Visual. Actualmente realiza en la Universidad Auténoma de Madrid su tesis doctoral sobre
fotografia en Guinea Ecuatorial en la época colonial. Es miembro del grupo de investigacién
independiente Peninsula. Procesos coloniales y précticas artisticas y curatoriales, vinculado al
Centro de Estudios del Museo Reina Soffa. Con la revista cultural Bostezo ha coordinado diversos
proyectos, entre ellos talleres y actividades en el Centro Cultural de Espafia en Malabo (AECI),
Guinea Ecuatorial. Ha sido coordinadora de las jornadas Europa Gitana. Manifestaciones culturales
del pueblo gitano en la Union Europea, organizadas por la Asociacién Cultural Bostezo y el Centro de
Documentacion Europea de la Universidad de Valencia. Actualmente co-coordina el préximo nimero
de Bostezo "ldentidades hibridas”.



RN
MUSEQ NACIONAL LA

CENTRO DE ARTE \

REINA SOFIA UNIVERS TONOMA

VIERNES 14, NOVIEMBRE
Lugar por determinar. Facultad de Filosoffa y Letras, UAM. 11,00-14,00 h.

Mesa 3. Angulos muertos de la Guerra Civil, la Dictadura y la Transicién Espafiola

Modera Inés Plasencia

_Mar Alberruche
Visualidad y uso de la fotografia pauperista: archivos internos de Falange

Desde el informe fotogréfico emitido en 1941 por la delegacién de Falange de Almeria sobre las
cuevas-viviendas del barrio marginal de la Chanca, se analizard la visualidad de la pobreza desde
Falange, un tema tabu en la Espafia de Franco, su raigambre sindicalista y catélica dentro del Partido

Unico, y la utilizacién y uso de la imagen pauperista como moneda de cambio del poder econémico.

Mar Alberruche es licenciada en Historia y Teorfa del Arte por la UAM e investigadora de la
Fotograffa. Su formacién se ha completado en centros internacionales como el Institut National
d’Histoire de I'Art de la Bibliotheque National de France, el Center for Creative Photography de la
Universidad de Arizona o el King Juan Carlos | of Spain Center de la New York University. Ha
participado en conferencias, seminarios y congresos de difusién cientifica y colaborado como
docente en el Dpto. de Historia del Arte de la UAM y en el Master de Fotograffa de PhotoEspafia
2010y 2014. Sus lineas de investigacion se mueven entre la Historia de la Fotograffa, los estudios
de Cultura Visual, y la Fotograffa, el Cine, el Cémic y el Arte durante el franquismo. Actualmente esté

en fase de redaccion de su tesis sobre fotografia pauperista en el primer franquismo.

_Lidia Mateo
La memoria inevocable. Imdgenes de archivo de la Transicién espaiiola en el régimen
de invisibilidad.

La imagen del pasado se configura a través de unas determinadas politicas de la representacion que
atienden siempre a unos intereses del presente. El archivo es entonces el lugar de donde rescatar las
imagenes necesarias para la configuracion de narrativas, pero también un lugar que custodiar.
Recorrer la vida de unos fotogramas puede desvelar bajo qué politicas se los ha invocado, y cudles
han sido sus resistencias. El corte para realizar este anélisis se hara tomando como punto de partida
la seleccion de unos fotogramas concretos: los relativos a los sucesos de Vitoria y a la matanza de

los abogados de Atocha durante la Transicién espafiola.

Lidia Mateo Leivas es Licenciada en Historia del Arte por la Universidad de Granada (2010) y Master
en Historia del Arte Contemporéneo y Cultura Visual (2012). Actualmente realiza su tesis doctoral
como becaria FPI en el marco del Proyecto [+D+i “Tras la Republica. Redes y caminos de ida y vuelta

en el arte espafiol desde 1931" en el CCHS-CSIC. Su investigacién se centra en los usos de la
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imagen, la critica al archivo, los imaginarios de la violencia y la temporalidad en el cine a través de los

Estudios de Memoria.

_Beatriz de las Heras
(Re)presentado la guerra para re-construir la Historia. Madrid, 1936-1939

La fotografia no muestra la realidad. En todo caso, muestra realidades. En ella aparece lo que el
operador quiere retener en el instante en que encuadra (atendiendo a motivaciones de orden
estético, cultural, ideoldgico o politico) y apartando otras muchas posibilidades que se presentan
como realidades veladas al lector pero que pueden dejar su huella en la instantanea. Por esta razon,
nosotros preferimos hablar de (re)presentaciones: el fotgrafo selecciona una opcién de la realidad
para ser materializada en una fotografia y ésta se presenta ante el lector como la Gnica realidad. Esta
manipulacion tiene una doble utilidad: en las coordenadas espacio-temporales en las que se toma
como arma propagandistica y arma de destruccion, y, en coordenadas temporales diferentes, como
fuente de memoria o desmemoria para la Historia. A partir del uso que se hizo de la fotograffa
durante la Guerra Civil Espafiola en Madrid ahondaremos en los conceptos (re)presentacién y

reconstruccion histérica. Para ello emplearemos distintos ejemplos visuales.

Beatriz de las Heras es especialista en el estudio de la Historia a través de los soportes visuales,
especialmente la fotograffa. Investigadora Principal del Proyecto de Investigacion “La fotografia
como documento para la Historia. Descubriendo el Madrid de la Guerra Civil a través de la mirada de
Martin Santos Yubero” y miembro integrante del equipo de investigacién “Historia del Mundo
Actual: Cultura y Tecnologia” de la Universidad Carlos lll de Madrid y “Modelos de interpretacién en
el cine histérico espafiol” de la Universidad de Barcelona y la Universidad de Santiago de
Compostela. Entre sus publicaciones destacan E/ fotografo como testigo de la Historia. Su retrato en
la pantalla (Ocho y Medio, 2014), Fotografia e Historia. El testimonio de la imagenes (Ediciones
Vincent Gabrielle, 2012), Boris Kossoy speaks with Beatriz de las Heras (La Fébrica, 2017),
Imégenes de una ciudad sitiada. Madrid, 1936-1939. Coleccion inédita de fotografias de la Guerra
Civil (Ediciones JC, 2009).

Colaboran:

Departamento de Historia y Teorfa del Arte, UAM
Vicerrectorado de Cooperacién y Extension Universitaria, UAM
Vicedecanato de Estudiantes y Actividades Culturales, Facultad de Filosoffa y Letras, UAM

Centro de Estudios, Museo Reina Sofia

Coordinacién del seminario:

Inés Plasencia; Olga Fernandez Lépez; Juan Albarrén



