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A partir del afio 2008, y con motivo de la realizacién de la exposiciéon monografica “Manchuria. Visién
periférica”' Felipe Ehrenberg (1943, San Pablo Tlacopac, D.F., México) comienza a reflexionar sobre la
creaciéon de un nuevo cuerpo de obra que, revisitando sus propuestas performdticas, se convirtiera en una
experiencia colectiva.

Tras la publicacién del su Codex Aeroscriptus Ehrenbergensis®, en 1990 rescata para su vocabulario el
concepto de “partitura” como metalenguaje que permita reinterpretar una obra en otro contexto y tiempo. A
través de la analogia con las interpretaciones teatrales, musicales o gastrondmicas, Ehrenberg plantea la
cesién para su reinterpretacion de varias de sus acciones, para lo que él sélo dejaria indicaciones del
contenido dejando a los ejecutantes la capacidad de ejecucién libre, con el propésito de generar y sobre todo
compartir de una manera tedrica pero sobre todo afectiva, las experiencias propuestas. De esta manera, la
relacién propuesta por Ehrenberg se desliga de experiencias mds individualistas como pudieran ser los
poemas de Yoko Ono, mds estrictas como los blueprints de Sol Lewitt o las instrucciones de Allan Krapow, o
destinadas a un ptblico sé6lo receptor y no activo como las partituras de George Brecht.

El desapego al concepto de autoria, que €l explica “serd por eso que desconfio tanto de la tirania de una
dudosa tradicion fetichista que legitima al ejecutante ‘Unico y singular’ del objeto, la que nos obliga a
operar como los ‘artistas hacedores’ del pasado”, convierte la experiencia de la performances en una
oportunidad de revitalizacién de la obra a través de la activacién del cuerpo vibratil desde la experiencia
colectiva, como podria sugerir Suely Rolnik (“Lo que el quiere es participar, embarcarse en la constitucién de
territorios existenciales, en la constitucién de la realidad”)’. En ese deseo conjunto se puede explorar también
el rastro de la biopolitica que desde 1968 (un afio después de que Felipe Ehrenberg realizara su primera
performa), viene dando aliento y contenido a cualquier movimiento subversivo, y que como explica Antonio
Negri, se sirve a través del acto artistico performdtico para “Activar el campo de lo real para provocar
transformaciones ahora necesarias, descubrir la ontologia oculta, no como se descubre un tesoro, sino como

se forma un lenguaje™.

En las acciones recuperadas y reintrepretadas hasta 2014 se encuentran varias de las preocupaciones
presentes en toda la obra de Felipe, sirviendo por ello como una puerta de entrada al conocimiento mas vasto

! “Manchuria. Visién periférica” comisariada por Fernando Llanos. Galeria de Arte Contemporéneo, Instituto Veracruzano de la Cultura
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de su produccién, y pudiendo contar con la vivencia e intercambio personal con el propio artista. El azar
producido en la deriva como construccién perceptiva de nuevas realidades, esas realidades como hecho
artistico, la creacién de signos y relaciones comunicativas, asi como la reflexién sobre herencias culturales
que mediatizan estos encuentros, son las lineas fundamentales que se proponen como punto inicial de
reflexion de estos trabajos.

Felipe Ehrenberg 1967 — 1990. Origenes de las partituras visuales.

Felipe Ehrenberg realiza su primera performa’ en 1967 como parte de la inauguracién de la exposicién
“Kinekaligrafica” en Galeria de la Ciudad de México, La Pérgola®. La anti-conferencia Por qué pinto como
pinto, (performance antifactum) consistié en su intervencion en la que se sube a una escalera para hablar de
su concepcion de pintura y de la muestra que abria. Vestido con ropas de oficinista que no eran de su tamafio
y una corbata sucia, iba al mismo tiempo dirigiendo las reacciones del publico a través de unos carteles con
las palabras: risas, aplausos, etc.

Dos afios después, con motivo de la sangrienta represion del gobierno del PRI al movimiento estudiantil el 2
de octubre de 1968 en la plaza de las Tres Culturas de Tlatelolco, Felipe Ehrenberg emigra a Londres junto a
su mujer, la también artista Marta Helién, y sus dos hijos mayores. Serd en esta ciudad donde entre en
contacto con el Gustav Metzger y su circulo, que acababa de celebrar el Destruction Art Symposium (DIAS),
y organizaba por entonces su segunda convocatoria’. Es en este contexto y como accién del breve grupo
International Coalition for the Liquidation of Art, que Ehrenberg realiza el 20 de octubre de 1970 la accién
“A Date with Fate at the Tate”. Acompafiado de Stuart Brisley, Gustav Metzger, John Plant y Sigi Krauss
entre otros, y con la cabeza tapada por una funda de almohada con un agujero — como si tuviese un solo ojo
que €l identifica como el “ojo para ver arte”— el artista intenta entrar en la Tate Gallery, siendo impedido por
el guarda de seguridad de la puerta. Se inicia entonces una conversacién que registran en la grabadora que
llevaban. El didlogo llega a un extremo en que el guardia, perdiendo la paciencia, le pregunta por qué quiere
entrar vestido asi, a lo que Ehrenberg contesta: “porque soy una obra de arte”. La respuesta recibida avala la
declaracién del artista, ya que se le indica que sélo lo que es admitido por el consejo del museo es
considerado arte y puede ser expuesto en sus salas. Esta accién serd la primera de su tipo en formar parte de
la coleccién permanente de la Tate Modern.

Este mismo afio comenzard a trabajar piezas relacionadas con trdnsitos en la ciudad y derivas individuales o
en colaboracion, que le ponen en relacién con las experiencias suerrealistas, situacionistas, cercanas a los
fluxustours, y paralelas a los recorridos conceptuales de Richard Long, Vito Acconci o Stanley Brown®.
Serdn, junto al cuestionamiento de la nocién de arte y de su institucionalidad, bases de las lineas de trabajos
posteriores de Ehrenberg.

La primera de ellas A Stroll in July (Un paseo en julio) consiste en un recorrido por el barrio de Islington
durante seis horas, documentando los puntos por lo que pasaba a través del envio de postales en los buzones
diseminados por cada esquina, que serd después acompafiado por un mapa y un cuaderno de bitdcora. Le
sigue la experiencia junto a Rodolfo Alcaraz (Laus) del viaje documentado por 17:50 horas en la red del
metro subterrdneo de la ciudad, The Tube-O-nauts (Los Tubonautas). Un recorrido sistematico desde la
partida del primer tren hasta el cierre del servicio que quedard registrado en un mapa diagramado con los
diferentes itinerarios, la grabacién sonora de los trechos, asi como en los dibujos realizados con el
movimiento de los vagones y en la coleccién de noticias de periédicos encontrados en los transcursos.

Poco después, el 13 de octubre de 1970, realiza la Garbage Walk (Caminata de la basura) en colaboracién
con el artista austriaco, Richard Kriesche. Pasard marcando con tiza los contornos de las bolsas de basuras, de

* Término que Felipe Ehrenberg inventa para referirse a la palabra inglesa “performance”.

® Josefina Alcazar/Fernando Fuentes, Performance y arte-accién en América Latina, Exteresa/Ediciones sin nombre/Citru, México, 2005
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diferentes colores segiin el barrio, acumuladas durante la huelga del servicio de limpieza de la ciudad,
ademds de llevar a cabo infiltraciones y otras ocurrencias de orden estético junto a la reflexién e intercambio
sociolégico propiciado en el paseo’. La accién dard lugar al filme de 16 mm, La Poubelle: It’s a Sort of
Disease — Part 11, y a la posterior exposicién “The Seventh Day Chicken Show” en la galerfa Sigi Krauss,
en la que se vendié una edicién limitada de minibolsas negras de basura. El documental recoge
conversaciones entre Kriesche y Ehrenberg y nos muestra los contornos concéntricos formados durante el
periodo de huelga mezclados con otros fotogramas encontrados en la propia basura.

Serd ahora cuando conocerd a David Mayor, estudiante de la Universidad de Exeter, y que le introducird en
esta institucion. A mediados de 1971 tom¢ la decision de abandonar Londres por problemas de racismo, y
mudarse, junto a Mayor y el artista grafico Chris Welch y su novia, a una granja en Langford Courts, en
Devon. Seré alli donde los tres, David, Martha y Felipe, fundan la Beau Gest Press / Libro Accién Libre. Este
colectivo se dedicard principalmente a la publicacién experimental de obras de poesia visual y espiritu neo-
dada, que dard la oportunidad a la circulacién de las obras de Ulises Carrién, Yoko Ono, Rubens Gerchman,
Antonio Vigo, William John Gaglione, o Rail Marroquin'', ademds de propiciar la formacién de una red de
mail art de artistas de diferentes lugares de Europa del Este y Latinoamérica, asi como la publicacién de
revista Schmuck que los compilaba'?. Esa imprenta fue el medio de subsistencia del grupo, y ademds sirvi6 de
base para el desarrollo del otro gran proyecto: la exposicién itinerante Fluxshoe. La muestra fue un encargo
hecho a Mayor por Michael Weaver, director de la universidad, para organizar la itinerancia de
documentacién de Fluxus. Finalmente pasé a ser una convocatoria abierta de intervenciones que recogia el
espiritu Fluxus descrito por Filliou como la “eternal network”. Esta transformacién fue fruto del trabajo
colectivo que acontecia en Beau Geste Press. El nombre “Fluxushoe” nace de un error tipografico ocasional
en los primeros documentos, y se convertird en estandarte del proyecto durante los siguientes dos afios. Entre
octubre de 1972 y agosto de 1973 viajaron a Falmouth, Exeter, Croydong, Oxford, Nottingham, Blackburn y
Hastings, contando con la participacién de mds de cien artistas. Como recoge Cuauhtémoc Medina, supuso la
reunién de la escena underground del momento asi como del espiritu colectivo de Fluxus, con
“presentaciones en vivo de diez artistas Fluxus originales (Eric Andersen, Ay-O, Takehisa Kosugi, Carla Liss
y Takako Saito, entre otros), y la intervencién (en algunos casos, precursora) de artistas como Helen
Chadwick, Michael Gibbs, COUM (Genesis P-Orridge y Cosey Fanni Tutti), Carolee Schneemann, los Taj
Mahal Travellers, Henri Chopin y Ian Breakwell.”"

Uno de los artistas mds destacados que pasaron por los talleres de Beau Geste Press en 1972 fue el también
mexicano Ulises Carrién (San Andrés Tuxtla, Veracruz, México, 1941), que public6 Arguments, su primera
obra. Impresionado por el modelo de reproduccién y distribucién del colectivo de Devon, fundaria el In-Out
Center al trasladarse a Amsterdam, espacio expositivo y también editora desde la que Carrién desarrollara su
nuevo concepto de “libro de artista”.

En 1973, Ehrenberg viaja a Amsterdam. Bajo el nombre Evento Hilado (String Event) realiza la primera
variacién de este accién bajo el titulo “Dime lo que encuentras y te digo lo que piensas” en el In-Out Center
de Carridn, en la que reunio diferentes objetos encontrados en las calles de la ciudad y después guardados en
cajitas de tabaco para liar que se distribufan por la sala. Cada una de ellas estaba atada a hilos que se
conectaban con las diferentes partes del cuerpo del artista. Sentado en una esquina, se dedicaba a conversar
con el publico que tenfa que atravesar y curiosear entre esta red. En los mimos dfas participard del Festival
Internacional de Teatro al Aire Libre, donde improvisard una variacién de la pieza, aprovechando los
materiales usados (cuerda y clavos) en In-Out Center. El propio Felipe relata que con la ayuda de su sobrino
Tomads: “empezo a clavarme por todos lados. Entonces yo estaba como una telaraiia con hilitos clavados y
cada vez mds inmovil. La tarde estaba cayendo, el sol se iba a poner, y la gente comenzd a verme, a pararse
alrededor de mi. Nada mds a verme, mientras que mi sobrino me amarraba y me clavaba, me amarraba y me

? Valerie Fraser, Michael Asbury, Marfa Ifligo Clavo, Isobel Whitelegg, “Interview with Felipe Ehrenberg at the University of Essex on
the Eve of “Xocoyotzin, the Penultimate”, Arara - Art and Architecture of the Americas n°8, University of Essex, Inglaterra, 2010.

' Felipe Ehrenberg, La Poubelle: It’s a Sort of Disease — Part II, 1970, 16mm, 16:54 min. Fotografia Serge Halsdorff. Edicién Peter
Conn. Produccién Francois Reichenbach.

' Julén Ladrén de Guevara, Publicaciones de Artistas, 1960-85. Fondo Felipe Ehrenberg del MUAC. Revista Réplica, 13.06.2012.

12 Zanna Gilbert, “Something Unnameable in Common” Translocal Collaboration at the Beau Geste Press, © 2012 ARTMargins and the
Massachusetts Institute of Technology.

" Op. Cit. 8



clavaba, me amarraba y me clavaba. Yo estaba ya bastante inmovil, cuando de repente, de por alld, del lado
derecho, veo un chamaquito, un muchachito en una bicicleta, entre el espacio entre el piublico y yo, que
estaba lleno de hilos. El no iba a alcanzar a verlos. Pues no, no lo vio, y ahi fue FRRRUMMM, rompe todo,

se cae, nos caemos, y el piiblico lo aplaude”"*.

En ese mismo viaje realiza A Testimonial of Hostage Objects, en la galeria Fignal de Hreit Friedfinsson,
instalacién en la que reunié también diferentes objetos encontrados, esta vez colocados dentro de guantes de
latex que estaban colgados del techo de la sala, a modo de un gran archivo arqueolégico improvisado.

En 1972 el gobierno mexicano de Echeverria declara una amnistia para los encarcelados en el mandato
anterior. Esta situacién junto a la separacién de Martha Helion, hacen que Felipe Ehrenberg vuelva a su pais,
instaldndose en Xico, en el estado de Veracruz, en 1974. En esos aflos formard el primer grupo de arte
conceptual mexicano Proceso Pentdgono, junto a Victor Muifloz, Carlos Finck y José Antonio Herndndez
Amezctia. Autocalificados como “trabajadores del arte” realizaran instalaciones que cuestionaran los
sistemas de poder, burocracias y represion en varias exposiciones, entre las que destaca la X Bienal de Arte
Joven de Paris, y en 1979, amplidndose el grupo con Carlos Aguirre, Lourdes Grobet y Roweena Morales,
participan en el Salén de Experimentacién de ese afio con la obra 1929: Proceso.

En la misma época es nombrado profesor de “Instalacién, activismo cultural y administracién del artista” en
la Universidad Veracruzana. Recuerda Ehrenberg que sobre la puerta de entrada de su sala instald la frase “el
arte es s6lo una excusa”. Tras varias polémicas, que incluyen tanto el desprecio a las obras presentadas
como artista como la polémica por el apoyo a la huelga de funcionarios del centro, Felipe es expulsado de la
instituciéon. Unos meses después gana la John Simon Guggenheim Fellowship, 1976, continuando su
investigaciéon sobre “actitudes esquizofrénicas y manifestaciones cismdticas en las artes visuales como

resultado del bilingiiismo™*.

En relacién a su actividad como “performero”, nada mds volver realiza la exposicién “Chicles, chocolates y
cacahuates...” en la Galeria José Maria Velasco, del Instituto Nacional de Bellas Artes, en los meses de
febrero y marzo de 1973. La muestra presentaba ya varias caracteristicas que se tornarian presentes en la
produccién de Ehrenberg: la mezcla de lo popular y lo culto, la presencia de luchadores (amigos a los que
invit6 a la exposicién), y las perfomas: una de ellas en la que se autoexponia como parte de la exposicién'’,
recordando la estrategia realizada en la Tate, aunque sin enfrentamiento con la autoridad, y la primera
presentaciéon de Zona de arte, donde la delimitacién temporal y espacial determinaba que cualquier cosa que
aconteciese en esos limites serfa considerado obra de arte.

Afos mds tarde, en 1979, y retoma las propuestas hechas en su primera accidén Por qué pinto como pinto,
1967, y los Eventos hilados realizados en Amsterdam en 1973, junto a la frase “El arte es s6lo una excusa”.
La unién de todo ello da lugar a La historia de la pintura segiin yo en la Tribuna de la Cultura (DDF-
Fonapas), Hemiciclo Juventino Rosas, Bosque de Chapultepec, organizadas por Mercedes Iturbe'®. En esta
ocasidn, las cuerdas estaban atadas por un extremo a la frase que realizada con postales con cada palabra,
estaba colocada sobre el estrado. De ahi se ataban a Felipe, en pie frente a la platea y a su mismo nivel,
continuando los hilos a las manos del publico asistente. Al mismo tiempo diez fotégrafos “instanteros”
fueron distribuidos por el artista en puntos diferentes para que documentaran la accién. Asi, este conjunto de
acciones, que revisan e interpretan una performa anterior, podria considerarse como una ‘“‘protopartitura
visual”.

Desde fines de los 70 y 80, Ehrenberg se centra en la creacién de instrumentos y estrategias activas de
compromiso social y envolvimiento con la comunidad. Ademds de trabajos artisticos, su labor comienza a
actuar claramente en el campo extendido de la gestién cultural y politica. En 1977 sale el primer nimero del
boletin C.R.E.C Centro Regional de Ejercicios Culturales, en Xico, cuyo propdsito es “servir como organo

' Entrevista inédita a Felipe Ehrenberg por Marta Ramos-Yzquierdo, realizada el 14 de agosto de 2014, en Sdo Paulo.
' Op. Cit. 8
' Guide to the Felipe Ehrenberg Papers, ca. 1964-2000, Stanford University, California.
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'8 Fernando Llanos, Issa Marfa Benitez, Guillermo Arriaga, Martha Hellion, César Martinez, Guillermo Gémez Pefia, Manchuria. Vision
periférica, Editorial RM/Diamantina, México, 2008.



informativo que llene un hueco en la vida de Xico, ast como para entablar un muy necesario didlogo entre el
piblico lector”, y que se convertird en el actual centro cultural de la poblacién. Las actividades recogerdn
cualquier evento cultural de la comunidad, entendiendo como tal cualquier manifestacién de la misma, y no
lo definido desde el poder ya sea politico o econdémico: “El apoyo a la cultura representa no una inversion
econdmica sino un acto de fe, no un gesto politico sino un involucro que requiere nuestra individualidad
cultural, que apoye nuestra identidad nacional y cultural”®. Uno de los actos mds destacados que se
generaron desde el C.R.E.C es la realizacién del archivo de libre distribucién de seis prototipos del Nuevo
Mural Mexicano Tamaiio Doble Carta, vendidos a precios populares para su realizacién en cualquier muro
de cualquier lugar. La idea fue desarrollada un afio antes con cuatro interpretaciones de uno de los modelos
durante el 4° Festival Cervantino de Guanajuato, otra de las proto-partituras visuales de Ehrenberg.

Ehrenberg continuard su actividad, siempre ligada a grupos, colectivos, al mundo de la reproductividad a
través de la produccion de ediciones bésicas, y con exposiciones y relaciones a nivel internacional. En 1981
serd invitado por el curador Alberto Sierra Maya y el critico Juan Acha a participar en el Primer Coloquio
Latinoamericano sobre arte no-objetual y arte urbano, celebrado en la ciudad de Medellin, Colombia. En este
congreso, pionero en su concepcién, se reunieron artistas, tedricos y otros profesionales como Cildo
Meirelles, Ana Mendieta, Luis Barragén, Nelly Richards, Carlos Zerpa, Beatriz Gonzdlez, etc.

En esta ocasion Felipe presentd la version de A Stroll in July, con el nombre Escultura caminada — caminata
escultorica, nuevamente un paseo al azar por la ciudad documentado durante su ejecucién y, que como en
The Tube-O-Nauts, seria plasmado en un mapa. Igualmente presentard una serie de acciones bajo el titulo
Condicion ritualista intima, una de ellas en las que el artista volvia a atarse con cuerdas que invadian el
espacio®'

En 1990 y como artista visitante de Nexus, actualmente Atlanta Contemporary Art Center (Atlanta, USA),
edita el Codex Aeroscriptus Ehrenbergensis, un guién visual realizado a partir de una antologia de sus
plantillas de esténcil.

Pensado como un cddice precolombino, la historia es leida desde el extremo derecho superior siguiendo el
sentido de las agujas del reloj. Como sefiala el propio artista “también me parecio posible que eso fuera como
un libro de partituras, entonces le puse Partitura Visual. Con la palabra ya en la cabeza como tal,
obviamente una partitura existe porque eso es un metalenguaje para ser interpretado, en ese momento surge
la [partitura visual] de “Juan Gabriel y la palmera roja”, y de ahi realmente me es muy fdcil que la
“Escultura caminada - caminata escultérica” puede ser interpretada por otros.”*.

Partituras visuales. Conceptos y representaciones:

“Yo simplemente busco intérpretes inteligentes con habilidades artisticas desarrolladas, interesados en
compartir una experiencia conmigo, en ajustarlas a sus contextos e imprimirle nuevos significados a mis
piezas. Ando en pos de efectos sinestéticos, capaces de evocar asociaciones con otros sentidos... la vista, el
tacto, el sabor, el olor...”

Las Partituras Visuales vienen representdndose desde el afio 2008. Significativo ha sido el encuentro
realizado en México bajo el titulo “Festival Ala Blanca. Partituras Ehrenbergianas” en la universidad de
Guanajato, en el mes de agosto de 2011, y en el Museo de Arte Contemporaneo Alfredo Zalce de Morelia, en
el mes de septiembre. Bajo curadoria de Ana Montiel y Erandi Avalos, respectivamente, se interpretaron
sistemdticamente las cinco de las partituras.

1 Boletin Informativo del C.R.E.C./Xico, Enero de 1977.
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! Memorias del Primer coloquio latinoamericano sobre arte no-objetual y arte urbano. Realizado por el Museo de Arte Moderno de
Medellin en mayo de 1981, Museo de Antioquia y Museo de Arte Moderno de Medellin, 2011.
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Actualmente, la selecciéon de Felipe Ehrenberg recoge un total de nueve obras. La interpretacion de la
Partituras Visuales es llevada a cabo por otros artistas, convocados para este trabajo colaborativo. Todas ellas
deben ser documentadas fotograficamente y/o en soporte audiovisual. En el caso de que existan obras o
documentacion resultantes de las interpretaciones, deberd decidirse a priori por parte de los interpretes su
destruccidn, archivo, exposicién o comercializacion, existiendo en caso de venta el pago de derechos de autor
al compositor, Felipe Ehrenberg.

PV. Evento hilado / STRING EVENT - El arte es solo una excusa. Evento solista para cuerdas y voz.
(c.1973 revisada en 2010)

“Esta obra, interpretada en varias ocasiones bajo varios nombres, fue concebida (...) Con el tiempo, pude
refinar variaciones de la pieza, hasta quedar tal y como se presenta aqui. (...) Fue cuando determiné que
quien la interpretara tendria habria de brindarle al piiblico con quien estaba enlazdndose por medio de
cuerdas, su muy particular version de la historia del arte.”

Descrita como pieza “para cuerdas y voz”, la accién se activa con la conexidn entre el artista y el publico a
través de hilos o cuerdas, que irdn creando diferentes tensiones, con el movimiento del intérprete al explicar
su visién del arte. El interprete ird siendo amarrado por diferentes hilos gruesos al piiblico, lo que ird
coartando su libertad de movimiento, mientras declama su version de la Historia del Arte.

Ha sido interpretada bajo varios nombres: String event/Evento hilado; Art is just an excuse; Dime lo que
encuentras y te digo lo que piensas; y La historia del arte segin yo. Concebida para el Festival de
Internacional de Teatro al Aire Libre, Vondelpark, Amsterdam, 1973. En esa misma ocasiéon realiza la
primera variacién de este evento bajo el titulo “Dime lo que encuentras y te digo lo que piensas” en el In-Out
Center de Carrién: “Entonces colgué de las paredes de la galerfa un buen nimero de cajitas metdlicas en las
cuales iba colocando objetos que recogia diariamente en las calles de la ciudad. Al llegar todas las mafianas
conectaba con hilos partes de mi cuerpo a cada cajita y me sentaba en un banco en una esquina para dialogar
con el publico.”En 1979, dentro de la Tribuna de la Cultura que realizaba el DDF-Fonapas en el Hemiciclo
Juventino Rosas del Bosque de Chapultepec, presenté esta pieza bajo el titulo de La Historia De La Pintura
Segtin Yo-Performa con hilos, realizada con la asistencia testimonial de 10 fotégrafos ambulantes. En 1981,
para el I° Encuentro Latinoamericano de Arte No-Objetual (Medellin, Colombia) se present6 bajo el titulo de
Evento hilado.

Su primera presentacién por otro artista sucedié en 2008. El japonés, Shiki Matsuo interpretd esta obra en la
Gallery Objective Correlative, Tokyo, bajo el titulo de Art is just an excuse - String event. Se han realizado
versiones de la misma en 2009 en la Galeria Tiempo, UAM-Azt., en Ciudad de México; y en la Gallery
Objective Correlative, Tokyo, por el artista Shiki Matsuo. Fue parte del “Festival Ala Blanca, Partituras
Ehrenbergianas” en 2011 en las ciudades de Guanajato y Morelia.

PV. Escultura caminada — caminata escultorica (¢.1971 — revisada en 2008)

Caminata individual o colectiva, con recorrido no previsto y documentado a través de fotografia y otros
vestigios, cuya forma (concepto de forma escultérica como el esfuerzo fisico derivado de una idea) queda
registrada posteriormente sobre un mapa. La accién fue realizada por Ehrenberg por primera vez en Londres
en 1970, bajo el titulo A Stroll in July, y presentada en 1981 dentro del marco del Primer Coloquio
Latinoamericano sobre arte no-objetual y arte urbano, celebrado en la ciudad de Medellin, Colombia.

Ha sido interpretada en el “Festival Ala Blanca, Partituras Ehrenbergianas” en 2011 en las ciudades de
Guanajato y Morelia.



PV. 24 Ambigiiedades. (1973 — revisada 2014)

Recreacion resignificada de A Testimonial of Hostage Objects, obra que present6 en Gallerie Fignal que
animaba Hreit Friedfinsson en Amsterdam (1973) y que consistié en una instalacién con guantes de latex
colgados del techo conteniendo objetos diversos. La propuesta requiere de la bisqueda de objetos por los
participantes que serdn expuestos como una suerte de restos arqueoldgicos con dos descripciones sobre su
origen, una cierta y otra falsa, no siendo identificadas como verdaderas. Retoma Ehrenberg en esta accién
varias de sus preocupaciones sobre la construccién de la historia, los modelos colonialistas impuestos, y los
puntos de vista afectivos.

Fue reinterpretada en febrero de 2014 en el contexto de la exposiciéon “La Historia la escriben los
vencedores”, comisariada por Marta Ramos-Yzquierdo, en el Espacio de Arte OTR. Madrid.

PV. Zona de Arte (donde cualquier cosa puede acontecer!!!) (1973 — revisada en 2014)

Accién realizada por primera vez como parte de la exposicién “Chicles, chocolates y cacahuates...” en la
Galeria José Maria Velasco, del Instituto Nacional de Bellas Artes, en los meses de febrero y marzo de 1973.
La accién se define en el anuncio publico de la delimitacién temporal y fisica de un espacio de la ciudad
como “zona de arte”, pasando a ser considerado cualquier evento ocurrido en ese espacio y ese tiempo, obra
de arte.

Fue reinterpretada en julio de 2014 en Sao Paulo, por Felipe Ehrenberg y la fotégrafo Carol Quintanilla con
comisariado de Marta Ramos-Yzquierdo, en ocasién de la invitacién del proyecto Curatorial Clube de Bruno
Leitdo.

PV. El nuevo mural mexicano es tamaifo doble carta (1976)

Lo describe Alberto Hijar® como “un prototipo a color donde la cabeza decapitada de Siqueiros ocupa el
primer plano derecho, la cabeza de El Santo en el centro y Juan Diego con su ayate extendido a la izquierda
y en el extremo, la cabeza de Pancho Villa clavada en un soporte. En el IV Festival Cervantino en
Guanajuato, con la ayuda de dos rotulistas y un joven pintor fueron realizadas tres mantas en la central de
autobuses, frente al Mercado Municipal y en el Parque del Minero, al encuentro con un “piblico local y
accidental” distinto al asiduo de los actos culturales.”. Ehrenberg retine cuatro prototipos de plantillas para
su distribucién a precios econdémicos desde el C.R.E.C, de Xico, posibilitando asi que cualquier poblacién
pueda tener su propio mural. La accién propone asi una recuperacién del uso critico de la pintura popular y
no mediatizado por un formalismo marcado desde las instancias del poder politico.

Fue representada en el IV Festival Cervantino de Guanajato en 1976.

PV. Las mil y una esquinas del circulo. Nueve microinstalaciones para sorprender y deleitar a la
ciudadania (c.1984 — revisada en 2010)

“Trdtase de crear pequerias construcciones/intervenciones/sustracciones/adiciones cuya funcion es la de
iluminar para transformar la manera en que el transeiinte ve (percibe) su medio ambiente, sus calles, sus
espacios publicos y privados...”. Propuesta de Felipe Ehrenberg ideada c.1984, que reflexiona sobre la
capacidad de produccién e integracion del artista y del no artista dentro de la escena cotidiana. Se elegird una
zona transitada de la ciudad en la que se determinardn nueve puntos para la creacién de micro intervenciones
o micro instalaciones (tamafio midximo de 50x50x50 cm), que una vez hechas serdn sefialadas por una ficha
técnica.

Ha sido interpretada en el “Festival Ala Blanca, Partituras Ehrenbergianas” en 2011 en las ciudades de
Guanajato y Morelia.

2 Alberto Hijar, Ideologfa, muralismo y muralismos, Crénicas n.14, UNAM, México, 2010.



PV. Juan Gabriel y la Palmera Roja. (2008 — revisada en 2010)

La accién retoma dos simbolos emblematicas de la cotidianidad de América latina, la figura del cantante Juan
Gabriel y la palmera simbolo de lo tropical, en apariencia disimiles y hasta contradictorias, para revestir la
obra de significados nuevos y mds cercanos a los propios intérpretes. El concepto tropicalista surge en 1983
en el discurso de Ehrenberg, concretizdndose en 1990 en el Codex Aeroscriptus Ehrenbergensis. Inspirdndose
en el imaginario que las dos figuras remiten a los participantes asi como con el conocimiento de la obra
gréfica de Ehrenberg, se sugiere la realizacién de un mural “tropicalista”.

Para su ejecucién se precisa de un niimero de interpretes siendo uno de ellos elegido como director,
existiendo reuniones de pre-produccién en los que se trabajard con los referentes iconograficos de Juan
Gabriel y de la palmera, para definir los conceptos y lineas a destacar en la representacion, y se elegird la
ubicacién, medios y soportes para su ejecucion, para la realizacién de esta condensacién de imdgenes y
referentes culturales.

Fue interpretada en 2008 en MAM Meéxico por el grupo NeztaArteNel, en 2010 en el MOLAA por la
California Visual Band, en la Estacdo Pinacoteca de Sdo Paulo por el colectivo META. Fue parte del
“Festival Ala Blanca, Partituras Ehrenbergianas” en 2011 en las ciudades de Guanajato y Morelia.

PV VA DE RETRO / Sombras nada mas (2008)

Con el subtitulo “Un multiplo conceptual jpirateable!” es la mds reciente de las acciones propuestas por
Ehrenberg. Si bien sugiere un formato mds rigido en su instalacién — la delitimitacién de un rectdngulo con
cinta en la pared y su iluminacién por un foco — el énfasis se coloca en la aleatoriedad de los sucesos que
enmarcard, pero sobre todo también en su distribucién como objeto, en la forma de un certificado, que indica
en ¢l mismo la posibilidad de ser copiado por cualquiera en cualquier lugar sin permiso previo, es decir,
puede ser pirateada. Representada en La Quifionera, Ciudad de México en 2008 y en la galeria Bar6 de Sao
Paulo en 2012.

PV. Signos y senales. (2009)

Introducido por Ehrenberg como un “Relato visual y breve de una carta de amor que empezé hace eones
cuando ella pisé por vez primera las arenas junto al mar, y él la descubriera antes que la marea cubriera sus
huellas. La siguiente mafiana, varios milenios después...”. Consiste en la realizacién de sefiales sobre la arena
que serdn transferidos fielmente (forma, material y tamafio) a un lienzo, como reflexion sobre el hecho
comunicativo, el arte como espacio de comunicacién y su nuevo estado en cuanto conversién como objeto
museable. La accién transcurrird en una sala y un nimero de interpretes determinados por la capacidad de
produccidén y espacio de instalacion, siendo necesario el uso de cajas, arena, espejos, lienzos y sistema de
tramoya.

Interpretada en 2009 tres veces: por el septeto “Los Siete”, en Tijuana; por el Combo La Cuchara en Ciudad
de México; y por “Siete sellos” en Encuentro Internacional de Grabado No-Téxico, Monterrey. Fue parte del
“Festival Ala Blanca, Partituras Ehrenbergianas” en 2011 en las ciudades de Guanajato y Morelia.



